€l optimismo de Kandinsky'

por la creacidn de un lenguaje pic’rc’wico

Asi como en el arte de la misica el sonido
encuentra una «resonancia» inmediata en el
espiritu del hombre, del mismo modo ocurre
con el color y laforma en el arte de la pintura.
Basado en este precepto, que muestra la
similitud existente entre la misica y la pintura,
Kandinsky plantea de manera optimista y
dentro del contexto historico de la Rusia de
1911, la evoluci6n de la pintura hacia el arte
abstracto y su consolidacion como lenguaje
puramente pictorico. Formmlacion éstaala que
estan estrechamente ligadas tematicas
relevantes: el efecto fisico y psicolégico del
color, su caracter subjetivo y objetivo, los limites
externos y el contenido interno de la forma,
las causas de la «cnecesidad interion, el proyecto
de una gramatica pictérica, la divisién y las
cualidades de los colores; tematicas que

Kandinsky aborda en su libro Deloespirituden
e art, especialmente en el capitulo V, y que

1Pintor ruso (Mosct: 1866 - Neuilly-sur-Seine 1944).
Fue uno de los iniciadores del arte abstracto. Estudié
ciencias y derecho, pero lo abandoné todo para
estudiar pintura en Munich (1896). Sus primeras
obras fueron paisajes de estilo impresionista;
posteriormente se adhiri6 a la corriente fauvista, hasta
que, influido por el arte de los iconos (1908), inicié
una linea estilistica completamente distinta, que le
llevé a la abstraccién pura (1910). Publicé De lo
espiritual en el arte en 1911.
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constituyen el hilo conductor del presente
articulo.

El optimismo de Kandinsky respecto a la
evolucién de la pintura hacia el arte abstracto
y hacia un lenguaje puramente pictorico no
resulta extrafio. Dicho optimismo se refleja
claramente en la introduccion del mencionado
libro, donde Kandinsky; mediante una breve
recapitulacion de la historia del arte, muestra
que, aunque todavia esta bajo el influjo de lo
primitivo (el arte griego en lo que atafie a
Occidente), hay en la pintura moderna un
espiritu nuevo (lo abstracto-inorganico) que
se renueva revelandose contra los principios
pictoricos delo imitativo-organico del pasado.

Lo anterior no quiere decir, por supuesto, que
lo imitativo-organico haya desaparecido o
tienda a desaparecer del contexto artistico. De
hecho, todavia hoy se imitan las formas
organicas. Lo abstracto- inorganico no es, por
tanto, una ruptura definitiva con el pasado
estético, sino una tendencia de acuerdo con la
cual el color y la forma se relacionan como
categorias primarias de la evolucién pictorica,
presentando un triple antagonismo de
elementos que, con sapiencia didactica,
Kandinsky compara con lo que seria su

equivalente en el arte musical: elcolor(lated)el
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“gjo (€l macillo), el alma (el piang). «El artista es la
mano que, mediante una u otra tecla, hace
vibrar adecuadamente el alma humana»:
principio de «necesidad interior»?.

Ahora bien, como categorias primarias de la
evolucién en cuestion, Kandinsky advierte que,
para el color y la forma, respectivamente,
existen efectos y caracteres: lo fisico y lo
psicologico, lo subjetivo y lo objetivo; ast
como también advierte que la formay el color
tienen sus agentes: la delimitacion externay el
contenido interno.

Con respecto a la primera categoria, el efecto
fisico remite a la satisfaccion y felicidad que las
cualidades del color ~como la belleza— puedan
hacer sentir al observador. Lo fisico en este
sentido son sensaciones intempestivas y de
corta duracién que por esta misma limitacién
no causan «una impresion permanente en el
alma. El efecto fisico, entonces, es superficial
ydura, en este caso, hasta el momento en que
el espectador aparta su vista del color.

El efecto psicolédgico del color tiene una
connotacion distinta, pues remite a una
«vibracién animica del alma». Teniendo en
cuentael principio de «necesidad interior’, esta

2 La «necesidad interior» es una voluntad que se
exterioriza gradualmente en la evolucién del arte; se
trata de un impulso artistico que va de «o eterno-
objetivo» a «lo temporal-subjetivo»: el primero de
estos aspectos remite a la potencia de un Ideal, de
una abstraccién que trasciende la historia; pero este
Ideal no serfa mis que espiritu puro, inteligencia
etérea, si no dejara de desplegarse, segiin el segundo
aspecto, en las obras de los artistas, cada una de las
cuales lo expresa singularmente en el espacio de su
época.

3 En la «necesidad interior» convergen tres
necesidades misticas, espirituales, del artista: 1)

teoria debe resultarnos tan evidente y
comprensible como le parece a Kandinsky:
«La fuerza fisica elemental es la via por la que
el color llega al alma».

De acuerdo con lo anterior, y dando por
sentadas launion y la comunicacion sensoriales
del cuerpo con el alma, Kandinsky piensa que
el efecto psicoldgico del color es esencialmente
directo, que no es propiamente un producto
de la asociacion: por ejemplo, no es que el
color rojo provoque una «vibracién animica»
semejante a la que provoca el fuego (aquello
con lo que generalmente asociamos el citado
color); Kandinsky dice que si esto fuera asi,
facilmente se podria explicar también por
asociacién el efecto fisico del color no sélo en
lo concerniente a la visién, sino también a los
otros sentidos. «Podriamos deducir, por
ejemplo, —afirma Kandinsky- que el amarillo
claro produce una sensacion acida por
asociacion con el limon». Hay en efecto una
relacién entre la vista y todos los demas
sentidos, pero, salvo en seres humanos como
aquel personaje literario de Jorge Luis Borges,
Funeselmemorioso, en la mayoria de los casos el
sabor del color como efecto psicologico es
imposible de explicar por asociacién. Ante
estaimposibilidad, Kandinsky concluye que el
color es un medio que ejerce directa influencia

sobre el alma.

necesidad de expresar como creador lo que es propio
de su personalidad; 2) necesidad de expresar lo que
es propio de la época de la cual es hijo; y 3) necesidad
de expresar lo que es propio del arte en general como
servidor del mismo. Que la relacion de las dos
primeras necesidades (¢l artista como creador y como
hijo de su época) genera la tercera (el artista como
servidor del arte), es patente en el siguiente parecer
de Kandinsky: «Cualquier creacién artistica es hija
de su tiempo y, la mayoria de las veces, madre de
nuestros sentimientos».
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Orro aspecto del color, no menos interesante
que sus efectos, consiste en sus caracteres
subjetivo y objetivo. Partiendo del hecho de
que la extension del color es infinita sélo a
nivel del intelecto, podemos decir que el color,
el rojo concebido en abstracto, por ejemplo,
genera una idea que tiene dos cualidades
opuestas: por un lado la precisién, y por el
otro laimprecision; esta ultima porque el color
asi concebido carece de matices en la
imaginacion; y la primera porque su «sonido
interno» se presenta sin tendencias que lo
delimiten, como el calor o el frio; estas dos
vertientes comprenden el caracter subjetivo del
color. El caracter objetivo consiste, en cambio,
en la materializacién de lo subjetivo, es decir,
enlamaneraen queel pintor determinautilizar
en su obra ésta o aquella tonalidad, limita su
superficie y la separa de otras tonalidades, o
sea, modifica las propiedades de lo subjetivo®.

Al igual que el color, la forma tiene dos
agentes: 1) ladelimitacion externa, que equivale
a la representacion concreta de un objeto
sensible, y que presenta el «contenido interno
de la forma» lo mas expresivamente posible;
y 2) el «contenido interno de la forma», que
equivaleala «delimitacién puramente abstracta
de un espacio o de una superficie». Aunque en
teoria aboga por una conciliacién entre lo
abstracto y lo concreto de la forma (limitarse
a las formas abstractas implicaria excluir lo
humano y empobrecer la expresion),
Kandinsky se inclina finalmente por lo
abstracto (el contenido interno), pues para él
no existe una forma absolutamente concreta
en el arte: «Es imposible reproducir
exactamente una forma materiabs.

4 Kandinsky hace una definicién bastante
convincente de los colores (ver anexo Gnico).

Y precisamente es este limite abstracto el
camino que conduce, segin Kandinsky; a la
elaboracion de una gramatica pictérica,
gramatica que tiene como punto de partida el
alejamiento del pintor en relacién con lo que
el objeto tiene de narrativo, y que permite
plantear dos problemas basicos de la forma:
1) «dLa composicion general del cuadro», y 2)
«La creacién de las diversas formas». La
solucién a estos problemas es el principal
objetivo y la mayor urgencia de semejante
gramatica. Se trata, en suma, de renundar al
elemento organico en las formas individuales
que constituyen la forma general del cuadro,y
por ende de dar un predominio al elemento
abstracto, es decir, a lo inorganico.

En este sentido, y 2 modo de conclusion,
puedo decir que el optimismo de Kandinsky
por elaborar una gramatica pictorica cobra
especial validez en la dinamica del arte
moderno, cuyas tendencias elevadas al mas alto
grado de abstraccion reivindican el color y la
forma como elementos imprescindibles para
la evolucién de la pintura, entendida ésta
como un medio de expresion y comunicacion

de significados.
Fuente bibliografica

KANDINSKY, Wassily: Deloespirituenelarte.
Ediciones Coyoacan. México. 2002.

ANEXO:
Antinomias del color

Del calor al frio, del frio al calor. Asi se mueve
el color segin su tendencia hacia el amarillo o
hacia el azul. El amarillo se caracteriza por un
movimiento limpio, horizontal, fisico, que se
dirige hacia el espectador. Entonces es calido.
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Un color es frio, en cambio, cuando se aleja

del espectador y tiende hacia el azul.

Delaoscuridad alaluz, delaluz ala oscuridad.
El amarillo se mueve excéntricamente, desde
su epicentro hacia afuera. Afecta, incide sobre
la vista. El azul se mueve concéntricamente, se
retrae sobre su propio interior y absorve la
vista.

El color blanco y el color negro simbolizan,
respectivamente, la vida y la muerte. El blanco
se mueve excéntricamente,aunque dé
impresi6n de rigidez, mas en todo caso renace,
ilumina. El negro no nace y su rigidez remite a
la muerte misma.

El color rojo se mueve en st mismo. El verde
borra lo espiritual. Los dos se mezclan y todo
se vuelve gris. El rojo, sin embargo, se
desdobla, hay algo de amarillo en & que lo
hace tender hacia el color naranja; también hay
algo de azul en él que lo hace tender al violeta.

Mientras esto acontece, el espectador se
encuentra perplejo, viendo c6mo el amarillo,
el verde, el violeta, el rojo y el naranja se
desdoblan en nacimiento y muerte. No es el
color, es la vida misma que se desdobla en
muerte y sobre sl misma.

Qué es un cuerpo décil

Exusten ciertos planteamientos filosoficos de
Michel Foucault que pueden constituirse en un
motor de dudas, de perplejidades, sobre todo
en lo que toca al problema del presente, a las
dinamicas en las que estan circunscritos los
sujetos, es decir, a la relaciones de poder; éstas,
a su vez, son aquellos factores fundamentales
desde los cuales se produce la historia, los
saberes, y por supuesto, los individuos.

Se procedera del siguiente modo: primero se
presentara el objetivo u objetivos que, seglin
nuestro criterio, atraviesan todo el capitulo«Los
cuerpos dociles» del libro Vigilar y castigar

posteriormente, en funcion de éstos se
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resumiran los principales argumentos e ideas
centrales del mismo, para llegar, finalmente, a
una consideracion personal.

Objetivos, argumentos e ideas centrales

En primer lugar, en términos de Pedro
Hurtado Valero', el texto Vigilaryaastigar tiene
como objetivo: «describir la economia de
poder subyacente a las distintas estrategias
punitivas», con el fin de poner en manifiesto:
«0mo el reconocimiento del hombre en las

1 Hurtado Valero, Pedro. Michel Foucaulr. Libreria
Agora S.A. capitulo 3, p. 106.
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