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Resumen

Para los estudiosos de los fendmenos ar-
tisticos en Colombia, y particularmente
en el departamento de Boyaca, es muy
importante analizar aquellos rasgos, tanto
comunes como diferentes, de la obra artistica
de los escultores boyacenses —considerados
nacionalistas— nacidos en el periodo de 1a
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transicion entre los siglos XIX y XX, ya que
su trascendendia artistica entre los anos 1930
v 1940 permite vislumbrar aquellos primeros
pasos hacia el arte moderno en Colombia.
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Abstract

To the scholars dedicated to the artistic
phenomena in Colombia, and mainly those
in the Boyaca Department, it is very im-
portant to analyze the characteristics, both
common and different ones, of the regional
sculptors” artistic works —considered as na-
tionalists—born in the transition between the
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XIX and the XX centuries, due to their artistic
importance during the years 1930 and 1940,
which allow anyone to foresee the first steps
toward modern art in Colombia.

Key Words: Bachuismo, Expressionism,
Eclecticism, Indianism, Sculpture, Romulo Rozo,
Hena Rodriguez, José Domingo Rodriguez,
Gomer Medina, José Ramon Montejo.



i Posterior a la Revolucion
" mexicana de la década de los
. diez del siglo XX'y a la crisis de la
2. Primera Guerra Mundial, América
! ﬁﬁg‘«;m Latirja experimento uno.de.l/os
#, % % periodos de mayor agitacion
!f’f‘-a social, politica y cultural,
"%, que involucro algunos
(s rezagos regionales de-
cimononicos; periodo
en el que la relatividad
y la lucha contra la tradicion vy los
convencionalismos surcaron las principales
tendencias modernistas en las artes plasticas,
impulsadas por algunas influencias europeas
del futurismo y el cubismo en sus distintas
fases.

¥

Entrados los anos veinte, las concepciones
del arte se fueron transformando pausada-
mente en un buen nUmero de estos paises,
fendmeno que en la anterior década otros
ya habian experimentado precipitadamente,
COMO consecuencia de las particulares cir-
cunstancias sociopoliticas que atravesaban.

La preocupacion particular de los artistas
por expresarse auténticamente, unida a esas
agitaciones sociales internas y culturales, hizo
que de manera casi simultanea se manifes-
tara en ellos el deseo de recavar en los ves-
tigios del pasado los imaginarios colectivos
de algunas culturas aborigenes americanas
—en distintas latitudes del continente—, Como
una posibilidad de expresion artistica o de
legitimar sentimentalmente sus vinculos con
las raices primigenias de estas tierras.

Ese espiritu nacionalista surgié mas en algu-
nos paises que en otros, asumiéndose como
un principio de apertura hacia la modemni-
zacion del arte en Latinoamérica; su primer
impulsor y protagonista fue el muralismo
mexicano, que mostro interesantes aportes
estéticos a escala mundial, con tematicas
sociales de marcado sesgo polftico para las
grandes masas, incluyendo desde el indige-
NisMo hasta el paisajismo americano.
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Mientras esta corriente se manifesto parti-
cularmente en areas de profunda influencia
indigena y mestiza, las otras, derivadas del
impresionismo y el surrealismo europeo, se
consolidaban en palfses que tenfan mayor
cercania cultural y de intercambio con el viejo
continente, logrando trascender con nombre
propio y abiertamente contrarias a los pre-
ceptos académicos pregonados en el periodo
de transicion entre 1os siglos XIX y XX.

Para el caso colombiano, el despuntar del
siglo XXse caracterizé por las profundas difi-
cultades politicas y economicas que hundian
sus raices en las postrimerias del siglo anterior,
desencadenando la brutal confrontacion de
los Mil Dias hasta encontrar su climax con
la separacion de la provincia de Panama y
hacer transito hacia la tortuosa experiencia
de la gran depresion de 1930. Entrando a los
anos treinta, el pais —hasta entonces rural—fijo
Sus derroteros en nuevas perspectivas de
desarrollo, cuando los liberales, inspirados en
los ideales de la modernizacion, asumieron el
poder y recrientaron los propositos nacionales
con tendencia a superar esas crisis Sociopoli-
ticas y, por ende, propiciar el desarrollo de las
artes y la educacion a nivel de masas.

A diferencia de México, Brasil, Argentina, Uru-
guay o Cuba, paises en los que las corrientes
artisticas de vanguardia se manifestaron en-
tusiastas y con relativa prontitud, en Colom-
bia, a pesar de haber tenido la oportunidad
de disfrutar exhibiciones modernistas de arte
europeo o del intento de algunos artistas por
manifestarse con obras que recogian elemen-
tos vanguardistas de vigencia en Europa, la
anestesia cultural era tan sobrecogedora que
cualguier intento renovador en las artes era
inmediatamente cuestionado y en algunos
casos rechazado, porque existia la tenden-
Cia de preservar los trasnochados legados
academicistas, como premisas validas para
la expresion artistica.

Pese a ese oscuro panorama, uno de los
géneros artisticos que tuvo mayor auge vy

La preocypa-
aon particuiar
ae /os artistas
POr expresarse
autéenticarmente,
uniaa a esas
agnaciones so-
aales intemas y
culturales, hizo
que de manesa
casl simulianea
Se maniesiara
€n eljos e/ geseo
ae recavar en los
vestigios del pa-
5340 /oS Imagi-
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wiras aborigenes
amerncanas
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E/ temor ae
estos artistas a
salirse ae aque/
paradigma
académico y a
proponer nue-
vas maneras de
hacer y apreciar
€/ arte estaba
mads enfocado
al modo ae
enfrentar €/
contexto artisti-
co reinante.

desarraollo en el pais a partir del primer cuarto
de siglo XX fue la escultura, por encima de
la misma pintura. Hasta cumplidas las dos
primeras décadas, la escultura tuvo unas
connotaciones tan particulares gue el mejor
referente se reducia a un punado de artistas
cuyos volumenes carecian de algun sello de
autenticidad y ni siguiera se acercaban a las
minimas expectativas que reclamaba el sen-
timiento auténtico del alma nacional, como
si ocurria en otros palses.

Aungue algunos pintores reconocidos pro-
dujeron obras nacionalistas desde el paisajis-
mo o el costumbrismo folcldrico, también
incursionaron en la escultura con intentos
timoratos en la representacion de escenas
populares, sinlograr adentrarse en la realidad
social del pafs.

Una posible causa de ello se centrd en la
ausencia de un prudente detenimiento para
pensar lo propio, Io mismo que la falta de
credibilidad en los valores creativos del pafs.
Ante este lastre, se contrataron algunos
artistas europeos para la ejecucion de los
pocos monumentos oficiales que requeria
la institucionalidad; aun cuando se llegase
eventualmente a encargar la ejecucion de
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una obra escultdrica a un artista nacional,
este quedaba supeditado al juicio y gana
de su ordenador, por lo que su propuesta
terminaba congraciandose con el gjercicio
mimetico de las maneras europeas.

El temor de estos artistas a salirse de aquel
paradigma académico y a proponer nuevas
maneras de hacer y apreciar el arte estaba
mas enfocado al modo de enfrentar el con-
texto artistico reinante, en el que se halla-
ban comentaristas, politicos, intelectuales,
comerciantes y, en general, aguella clase
social potencialmente dispuesta a comprar
0 promover obras de arte.

Por consiguiente, aquellos trabajos gue no
estuvieran en la linea tradicional de “belleza”
estarian negados para ser reconocidos dentro
de sus gustos estéticos, por lo que los escul-
tores sacrificaron en parte la posibilidad de
asumir una postura mas libre, espontanea y
renovada frente al arte, como riesgo de un
franco detrimento de sus intereses economi-
Cos o0 de supervivencia.

Portanto, esa escultura producida a comien-
zos del siglo XX se redujo a lo conmemora-
tivo, traducido en la ejecucion de estatuas y
bustos de personajes de un pasado glorioso;
obras consideradas como el mejor referente
nacional de los escultores eclécticos colom-
bianos, entre quienes sobresali¢ el célebre
pintor y escultor chiquinquireno Dionisio
Cortes, nacido en 1863.

La constrenida creacion artistica de enton-
ces mantuvo asi una clara manifestacion
decadente del arte —y en esta linea, de la
escultura—, porque si en los tres siglos de
colonialismo la produccion escultérica y de
imagineria fue escasa, en el transito por el
periodo de la Republica fue practicamente
nula. Solo a partir de mediados de los anos
veinte se empieza a mencionar el legado
precolombino de Tierradentro y San Agustin,
lo mismo que la orfebreria y la ceramica de
algunas culturas aborigenes colombianas.



Entre tanto, en buena parte de los palises
latinoamericanos, a comienzos de los anos
veinte, varios escritores y artistas jovenes,
aprovechando el auge e innovacion de los
medios de comunicacion, se unieron en
torno al proposito de construir un ideario que
les permitiera expresar de manera auténtica
sus realidades sociales, conformando grupos
dedicados a pensar sus comunidades vy a
difundir sus ideales, muchos con una clara
inclinacion polftica hacia el socialismo.

Aquellas ideas plasmadas en ensayos y
articulos en periodicos y revistas, algunas
locales e intermitentes, fueron gradual-
mente cobrando impacto y trascendencia
en el tiempo, hasta rebasar sus fronteras y
establecerse como referentes validos para la
historia del arte.

En Colombia, este hecho, aunque pausado
y por momentos efimero, no paso inadverti-
do, ya que desde los comienzos de los anos
veinte se daba inicio a la gestacion del viaje
sinretormno del arte nacional, irumpiendo con
vigor un conglomerado de ideales propios
que pretendian encontrar en las raices de la
americanidad la autenticidad expresiva, lo que
permitio fraguar desde adentro el proceso de
una plastica nueva y honesta, dejandose de
lado el remedo de lo europeo, pero sinignorar
lo que alll ocurria. Varios escultores jovenes
—algunos boyacenses— que en desbandada
habian iniciado ese periplo por distintos paises
Europeos, trataron de encontrar nuevos hori-
zontes a sus inquietudes artisticas accediendo
aescuelas y talleres de maestros reconocidos,
0 Mismo que a museos y colecciones del
arte universal, viviendo de cerca las distintas
tendencias estéticas de comienzos de siglo.
Esta experiencia les colmo de argumentos
para asumir y defender con vehemencia sus
propuestas plasticas a su regreso al pais a
comienzos de la década de los treinta, en un
momento politicamente coyuntural, ya que
finalizaba el largo periodo de hegemonia
conservadora y se daba comienzo al periodo
de los gobiernos liberales.
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Las convulsiones sociales marcadas por las
manifestaciones sindicales que reclamaban
mejores condiciones laborales, y que se
hablan hecho evidentes anos atras, unidas
ala represion oficial de los gobiernos conser-
vadores, avivaron los dnimos contestatarios,
estimulando la conformacion de grupos
de intelectuales jovenes, que planteaban
la necesidad de construir un nuevo parls,
basado en la juventud, los valores de la raza
vy la tierra.

Asl, un buen numero de artistas, entre los que
se contaban pintores y escultores, ya habian
vigjado a distintos palses, como Espana,
Francia e Italia, principalmente, unos inspira-
dos en la posibilidad de ensanchar sus cono-
cimientos técnicos y otros con la esperanza
de equiparar su produccion plastica con 1o
europeo, convergiendo ideologicamente a
traves de sus trabajos artisticos.

En este sentido, la singular partida sin regreso
del escultor chiquinquireno Romulo Rozo a
Europa y su posterior encuentro en Parfs con
su amigo Luis Alberto Acuna fijaron un hito
importante del arte en Colombia, particu-
larmente de la escultura, ya que la tematica
de sus primeras obras desencadend una
tendencia que repercutio favorablemente en
la inspiracion de otros artistas jovenes a co-
mienzos de la década de los treinta; jovenes
que amparados en las letras de connotados
escritores y periodistas surcaron sus propues-
tas estéticas con tematicas que se compade-
clan con lo terrigeno v 1o popular.

De esta coyuntura, y mirando hacia la escuela
nacionalista del muralismo mexicano, surgio
el bachuismo —nombre inspirado en una
escultura de Rozo—, que, gracias a la conjun-
cion de ideales de escritores y al aporte fun-
damental de los artistas, mantuvo una linea
de trabajo fiel a convicciones y valores de la
nacionalidad, pese a no haberse consolidado
COMO UN grupo cohesionado y estatuido bajo
parametros estéticos estrictos.

En buena par-
te de /os paises
latinoamerica-
1os, a comien-
Zos de /os arios
veinte, varios
escritores y ar-
tistas jovenes,
aprovecharido
el auge e inno-
vacion de los
medjos de co-
municacion, se
unieron en tor-
o al proposito
de construir un
iaeario que les
permitiera ex-
jpresar de ma-
nera auténtica
sus realidades
sociales.
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E/ indigenismo
én €/ arte, por
entonces tarn
fuerte y fecun-
do en México,
Peru, Guate-
mala y otros
paises /atinoa-
mericaros, fue
rechazado en
Su esencia por
€/ bachuismo
como unica y
exclusiva op-
cion para pre-
sentarlo como
arte naclonal,
apesar de que
Romulo Rozo
Vv Luis Alberto
Acuna lo ha-
bian tomado
como ¢je fun-
damental para
Su propuesta
plastica.

La vigorosa presencia del tallador espanol Ra-
mon Barba redundo en el trabajo escultorico
de otros artistas, como Josefina Albarracin,
Hena Rodriguez y José Domingo Rodriguez,
permitiendo a esta corriente artistica fincar
sus esfuerzos en los temas que involucraron
alhombre campesino y obrero, bajo las con-
cepciones técnicas de la excelsa talla sobre
materiales tradicionales y duros, como la
piedra y la madera, principalmente.

El principal propulsor y representante per-
manente del bachuismo, el pintor y escultor
santandereano Luis Alberto Acuna, a su re-
greso a Colombia, a comienzos de la década
de los treinta, enfilo sus intereses artisticos
hacia la busqueda de las raices primigenias
colombianas y representd en sus obras el
colorido y la exhuberancia del tropico co-
lombiano, o mismo que la riqueza de 1a
mitologia chibcha.

La persistencia tematica etnocultural en sus
obras, tanto pictoricas como escultoricas,
le permitié mantener vivo el espiritu del
movimiento bachuista, reafirmado por sus
profundos estudios de historia del arte y sus
valiosos argumentos desde la critica artistica.
A diferencia de los demas artistas naciona-
listas, Acuna fijo su residencia y frente de
trabajo enla poblacion boyacense de Villa de
Leiva, desde donde pudo recorrer y sentir de
cerca aguellos parajes sagrados y mentados
en la mitologia chibcha.

Contrario a lo que pudiera creerse, el indige-
nismo en el arte, por entonces tan fuerte y
fecundo en México, Pert, Guatemala y otros
palses latinoamericanos, fue rechazado en
Su esencia por el bachuismo como Unica y
exclusiva opcion para presentarlo como arte
nacional, a pesar de que Romulo Rozo y
Luis Alberto Acuna lo habian tomado como
gje fundamental para su propuesta plastica.
Para los demas artistas de esta corriente, esa
causa indigenista se remitio simplemente a
la anécdota o como pretexto para reivindicar
los valores esenciales de la raza mestiza y la
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tierra, sin recabar en los imaginarios culturales
de los ancestrales aborigenes.

La singular postura ideoldgica de un sector
del bachuismo, si bien no era excluyente,
entendia que lo indigena, como tal, siempre
permanecio ajeno y distante a los mas caros
intereses y compromisos tanto del Estado
como de la misma sociedad, porque desde
el vasallaje colonial el concepto de indio era
sinbnimo de desprecio y encauzado a vili-
pendiar o estigmatizar, derivado de la feroz
campana emprendida por los espanaoles para
extinguir la estética precolombina, conside-
rada idolatrica por ellos.

Ese rechazo por el indigena y su cultura llegod
a transformarse e incrustarse en el ideario
social desde el momento en que el pueblo
indigena volco sus creencias hacia la fe ca-
tolica, fendmeno que coadyuvo para que
disminuyeran las razones de expresion desde
los imaginarios miticos aborigenes.

Asl, ese indigenismo, revivido por algunos ba-
chués, solo llegd a evocarse tangencialmente
como una posibilidad de recrear imaginarios
desde los valores naturales del terruno, tal
como los chibchas o hablan concebido en su
momento. Por tanto, ellos asumieron como
otra opcion nacionalista, igualmente valida,
la realidad de su presente, definiéndola desde
el mestizaje y sus connotaciones desde o
popular.

Sin embargo, esa corriente nacionalista del
arte en Colombia, apoyada en el eco de las
voces renovadoras que provenian del extran-
Jero, no solo tuvo manifestaciones importan-
tes en la escultura y la pintura; también se hizo
presente en la masica, la literatura y las artes
graficas, que tuvieron importantes desarrollos
dentro de la cultura del pais. La proliferacion
de publicaciones, como revistas y periodicos,
hizo que las artes plasticas tuvieran un apoyo
decidido para la difusion y reproduccion de las
obras, tanto de los artistas reconocidos como
de aquellos en proceso de formacion.
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En el campo de la musica, la aparicion de la
radio produjo un impacto importante en las
masas, ya que se difundieron y promovieron
los temas musicales populares y folcloricos
de profundo sentimiento nacional, al igual
que se dieron a conocer los aires musicales
de otros paises, como México y Argentina, 10
mismo que las nuevas corrientes musicales
norteamericanas. Este medio de difusion
hizo que las clases dirigentes se acercaran
mas pronto al pueblo, a traves de sus ideas,
propiciando otras formas de hacer politica y
de generar expectativas de desarrollo sodcial.

Desde la literatura surgieron nuevas propues-
tas, en la poesia y la prosa; especialmente,
se dieron algunos destellos de tendencia
indigenista, a traves de varios estudiosos,
escritores y periodistas, algunos de ellos
parlamentarios, que hicieron valer sus argu-
mentos a través de discursos de profundo
sentimiento nacionalista.

Durante la llamada Republica Liberal, las
costumbres culturales del pals se fueron
transformando paulatinamente, derivadas de
la implementacion de politicas sociales y de
educacion gue favorecieron particularmente
las practicas artisticas.

Esto se reflejo en la organizacion de los sa-
lones nacionales de arte, como escenarios
adecuados para la confrontacion estética y
como puertas de entrada a la comprension
del arte moderno en el pais, coadyuvados
por aquellos primeros intentos para imple-
mentar los museos Y las aproximaciones a la
concepcion del patrimonio artistico y cultural
del pais.

La connotada vision socialista y popular de
los gobiernos liberales suscitd profundas
inconformidades y celos polfticos, princi-
palmente entre los sectores tradicionalistas
del conservatismo, que tenian como aliado
ideoldgico estratégico a la Iglesia catdlica. Asi,
algunos de los lideres politicos conservadores,
incitados por las grandes transformaciones
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que se hablan empezado a fraguar en mu-
chas partes del continente durante las dos
decadas anteriores y preocupados por 1os
brotes ideoldgicos sodialistas, reflejo de la
Revolucion rusa, asumieron una posicion
contestataria frente a los nuevos paradigmas
del arte que se cernian sobre el continente,
particularmente del impacto de la corriente
del muralismo mexicano.

La minusvalidez étnica del elemento indigena
dentro de la condicion mestiza del hombre
colombiano, considerada como obstaculo
para el desarrollo del pals por parte de la élite
intelectual colombiana de la época, se cons-
tituy© entonces en el primer argumento para
reprobar algunas manifestaciones artisticas
que estuvieran encaminadas a reivindicar los
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Estos escultores
nacionalistas,
nacidos a finales
del siglo XIXy
comienzos del
XX, hicieron
parte de dos
generaciones
de colombianos
que influyeron
decididamente
en el desarrollo
social del pais,

valores de la raza indigena y, en consecuen-
Cia, mestiza, o que tocaran aguellos valores
de la moral cristiana considerados sinGnimos
de obscenidad o blasfemia.

Muchos de estos criticos y comentaristas se
valieron del discurso critico artistico para aler-
tar sobre la hecatombe que supuestamente
se cerniria sobre la sociedad colombiana si
se llegara a abandonar aguellos preceptos
academicistas dlasicos y tradicionales o, en su
defecto, a asumir las nuevas posibilidades de
expresion que ofrecian las vanguardias artisti-
cas, como latente sindnimo de decadencia.

Con esta recalcitrante posicion ideoldgica,
quiza se le estaria atribuyendo al arte la
responsabilidad de los cambios sociales, sin
aavertir que este tan solo es parte de la ex-
presion cumplida de los hechos, porque tan
legitimo resulta el arte que refleja los cambios
y crisis de la humanidad como aguel que se
mantiene anquilosado en el tiempo. Esta
argumentacion no tenia razon distinta a la
de preservar una postura politica que valiera
la ostentacion del poder a costa de sacrificar
la libre expresion popular del arte.

Siendo que el concepto de belleza varia de
cultura a cultura, en el campo del arte lo que
no es variable es que un creador le imprima
un caracter eminentemente estético a su
obra. Entonces, del andlisis historico acerca
del aporte que hizo un grupo de escultores
oriundos de Boyaca al nacionalismo colom-
biano en las artes plasticas surgen algunos
elementos considerados dominantes de Ia
sociedad colombiana, que definian en parte
los principales rasgos caracteristicos de esa
posible identidad nacional, particularmente
centrados en el idioma y la religion, como
parte del legado hispanico y sobre el cual se
tejfan los imaginarios colectivos.

Estos escultores nacionalistas, nacidos a fina-
les del siglo XIX'y comienzos del XX, hicieron
parte de dos generaciones de colombianos
que influyeron decididamente en el desarrollo
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social del pals, principalmente entre la década
de los treinta y finales de la de los cincuenta.
Ellos se constituyeron en protagonistas im-
portantes de esta fase del arte en Colombia,
tanto en numero como por la calidad de las
obras; entre los mas destacados se encuen-
tran Romulo Rozo,

Jos¢ Domingo Rodriguez, José Ramon Mon-
tejo, Carlos Reyes Gutiérrez, Gomer J. Medina
y, con posterioridad, Julio Abril. La escultora
Josefina Albarracin, esposa del célebre artista
espanol Ramon Barba, aparece referenciada
en algunos documentos como de origen bo-
yacense, lo que hace mas loable e interesante
el aporte que hicieron en su conjunto estos
artistas al desarrollo de las artes plasticas en
Colombia, porque directa o indirectamente
se inspiraron en los valores culturales de la
tierra boyacense para plasmar sus obras
como parte de la realidad americana.

Aunque provenian de poblaciones distintas,
como Tunja, Chiquinquird, Tenza, Guateque,
Moniquird y Santa Rosa de Viterbo, estos
artistas tenian nexos ancestrales y contextos
muy parecidos; sus regiones de origen ofre-
clan caracterfsticas muy similares en cuanto
a costumbres y manifestaciones culturales
de acendrada religiosidad vy tradicion con-
servadurista, ligadas al profundo espiritu
mestizo, heredado de espanoles e indige-
nas. La topografia y el clima, aunque varia
escasamente de frio a templado, definen la
actividad econdmica en torno a las practicas
de ancestral arraigo campesino —agricultura
v ganaderia—. Igualmente, para la época, la
limitacion o ausencia de espacios y opor-
tunidades para la formacion profesional y
artistica era practicamente total, en razon a
la precaria infraestructura de que disponia el
sector educativo, lo que obligaba al éxodo
de los jovenes estudiantes para adelantar
sus estudios especializados en las grandes
ciudades, como Bogota.

Los referentes artisticos de la ninez de estos
escultores, en general, se remitian a la pintura
e imagineria de los templos y capillas adonde



Sus peregrinajes posiblemente eran constan-
tes. Siendo aun adolescentes, la mayoria de
ellos salieron de sus lugares de origen y se
establecieron en Bogotd, donde encontra-
ron mejores expectativas y posibilidades de
crecimiento personal y artistico. La habilidad
artesanal de estos jovenes, en espedial con
la piedra y el modelado con la arcilla, para
tratar de dominar los volumenes, los llevo
a establecerse en escuelas y talleres donde
se les brindd esa posibilidad académica
basica. Para algunos de ellos, sus primeras
obras conocidas les valib como garantia para
aventurase en busca de nuevos horizontes,
especialmente en Europa (Espana, Francia e
[talia) y, posteriormente, México.

Aunqgue buena parte de ellos reaflanzaron
SuS conocimientos técnicos y conceptuales
en el exterior, jamas regresaron a sus lugares
de origen a recabar en sus ancestros nuevas
fuentes de inspiracion para su creatividad.
Aun asl, su sentimiento americanista y boya-
cense del arte se tradujo en su peculiar actitud
expresada tanto en el aspecto formal de las
obras como en el espiritu que las vivifica.

Podria decirse que esta generacion de artistas
boyacenses no tuvo dentro de sus perspecti-
vas la aspiracion de plasmar obras con alguna
tendencia politica, porque su arte no podia
adelantarse al estado de conciencia colectiva
y solamente se mantuvo como reflejo de él.
Sin embargo, las circunstancias sociopaolfticas
por las que trasegaba el pais en la década
de los treinta favorecio en buena medida el
ambiente creativo de los artistas y la polftica
termind por entrometerse en algunas de sus
creaciones.

Ellos fueron duenos de sus miedos, pero,
igualmente, libres para expresarse ante la
adversidad o la ventura. En la plastica de
estos escultores boyacenses pueden verse
improntas formalistas aparentemente desen-
cajadas de la personalidad histdrica, pero, en
general, toda ella es legitima, porque su arte
Nno tuvo otro estadio que el de la sinceridad
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expresiva y la elocuencia sin presuncion. La
propuesta de estos creadores boyacenses
refleja al hombre y los acontecimientos que
lo forjaron, posicion que, en apariendia, desde
lo polftico pudiera entenderse como indigna,
pero no asf desde lo estético.

Amén de los distintos momentos y condicio-
nes socio-politicas que ellos atravesaron, sus
estéticas son auténticas, porque en tiempos
de mayores dificultades se exalta la funcion
critica y la capacidad creadora alcanza ma-
yores niveles de expresion, quizé inducida
por el espiritu de rebelion o sentimiento de
insatisfaccion. Se reconoce en estos artistas
el entusiasmo por romper paradigmas, ven-
cer temores y sentar en firme esas primeras
bases de una plastica que atendfa al llamado
de la tierra, pese a tener nexos de inspiracion
foranea. Gracias al atrevimiento de Romulo
Rozo y al desparpajo de sus esculturas, el arte
colombiano pudo equipararse con la realidad
latinoamericana de mediados de la década
de los veinte.

Fl, como ningln otro artista colombiano
antes, le dio sentido estético a la obra es-
cultdrica desde su conviccion humilde y
sencilla de hombre de pueblo, exaltando con
vehemencia la expresion artistica del mayor
sentimiento indigenista americano. Estando
en Europa pudo liberarse de su alucinante

Los refererntes
artisticos de la
ninez de estos
escultores, en
general, se
remitian a la
pintura e ima-
gineria de los
templos y capi-
lias adonde sus
peregringjes po-
siblemente eran
conistantes.
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te relacionar sin
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fue €/ artista
1mds proximo

a elevar a la
categoria de
concepto €/
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seduccion cosmopolizante, para fijar su
atencion en los legados artisticos americanos
v orientales.

Jos¢é Domingo Rodriguez, desde su convic-
cion creadora, se alejo de toda posibilidad de
vanidad insulsa para depositar en sus obras
toda la capacidad de manifestarse, dueno
de su tiempo y sin ribetes anecdoticos; €l
se constituye en el escultor del campesino,
como Rozo del indigena. Su consagrada
actividad docente le permitio al pals tener
nuevas generaciones de artistas formados
bajo suimpronta de férrea disciplina artistica,
pero arrullados con la humildad y sencillez del
hombre boyacense.

El legado del expresionismo artistico de
José Ramon Montejo permite relacionar sin
equivocos que fue el artista mas proximo a
elevar a la categoria de concepto el boceto,
tal como en su momento lo habia hecho el
Célebre Auguste Rodin.

Con la obra escultérica de Carlos Reyes
Gutiérrez el pals tiene mejores ejemplos de
la volumetria monumental, a pesar de las
dimensiones de sus trabajos; fue él quien
interpretd mejor, desde la exquisitez de la talla
en madera, la sintesis de la forma.

En Gomer Medina, el arte nacionalista en
Colombia tuvo a su creador mas auténtico.
Toda su expresividad estuvo signada por la
tristeza y la melancolia del hombre campe-
sino, recogida y modelada de las entranas
de su terruno, presentandola con obras
arropadas de ingenuidad sobrecogedora
que reflejan la dignidad y altivez del milenario
hombre americano.

Estos escultores coincidieron en varias carac-
terfsticas: pasion por los personajes populares,
un lenguaje absolutamente antiacademicista
y austero, preferencia por las técnicas tradi-
cionales de la talla directa sobre materiales
duros —como la piedra y la madera—, modelar
v cocer la tierra sagrada, conviccion absoluta
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de mirar lo propio, repulsion por el insulso
protagonismo o de figuracion personal e
inquebrantable veneracion por lo maternal,
la feminidad v la espiritualidad.

Lo que el pensamiento dominante de en-
tonces senalaba como la existencia de una
clara identidad nacional, estos artistas 1a
asumieron con profunda honradez y riesgo
de las posibilidades de su lenguaje plastico,
conscientes de las limitaciones y potenciali-
dades de desarrollo social € intelectual de sus
comunidades, lo mismo que de los riesgos de
un exacerbado e inconsecuente juicio crftico
sobre sus producciones artisticas.

Desde los conceptos de idioma, religion e,
incluso, raza, el pais se debatio bajo un apa-
rente lenguaje de integracion, promulgado
desde los idearios politicos que buscaban a
partir de sus propios intereses el “bienestar
social”. Sin embargo, eso que pudiera con-
siderarse vestigios de una posible “identidad
nacional” estaba planteado desde la mas rica
“diversidad” de los rasgos que identificaban al
pueblo colombiano, lindado por los procesos
culturales en los que el arte era su principal
protagonista, facilitando el principio de reco-
nocimiento y aceptacion de esa diversidad
cultural o regional que, en ultimas, propug-
naba la definicion de cierta unidad nacional,
Clerta identidad, erosionada o enriquecida
por esas facetas de posturas politicas.

Con la propuesta estética de estos escul-
tores boyacenses se marco el principio del
arte moderno en Colombia, tanto por lo
cualitativo como por lo cuantitativo; ellos le
apostaron a enriquecer y enaltecer los mas
altos valores del hombre colombiano desde
su espiritualidad, su cotidianidad y contexto,
con profundo sentimiento maternal por Ia
tierra, asumida como parte de la gran patria
americana. Por o tanto, si un sector de la
critica se encargo de desconocer sus aportes,
los estudios historicos estan convocados a
esclarecer sus acciones.



