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Resumen

Este articulo tiene por objeto definir una didactica de la escritura creativa basada en la
conceptualizacion epistémica de la didactica general y la delimitacion de su objeto de
estudio. Entendiendo, que ensefiar escritura creativa exige al docente convertirse en
un agente de contagio, conocer la literatura, los procesos de produccion escrita vy las
reglas formales de la lengua. Ademas, como proceso creativo, permite el desarrollo
del pensamiento del estudiante, sujeto activo y auténomo que construye y aporta a su
aprendizaje, uno que trascienda las féormulas de produccién, incentivando el desarrollo
de una voz propia y representando el territorio.

Palabras clave (Tesauro de la Unesco): educacion, escritura creativa, técnica diddctica,
situacion del docente, ensefianza, formacion.

Abstract

This article aims to define a didactics of creative writing based on the epistemic
conceptualization of general didactics and the delimitation of its object of study.
Understanding that teaching creative writing requires the educator to become an active
agent, to know the literature, the written production processes and the formal rules
of the language. Furthermore, as a creative process, it allows the development of the
student’s thinking, an active and autonomous subject that builds and contributes to their
learning, one that transcends the formulas of production, encouraging the development
of their own voice and representing the territory.

Keywords (Unesco thesaurus): education, creative writing, classroom techniques, teacher
status, teaching, training.

Entender el papel de la didactica dentro del proceso educativo ha sido un desafio que
han afrontado grandes tedricos a lo largo de la historia. Esto significa que la categoria
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didactica ha sufrido transformaciones debido a su naturaleza epistémica (Castafio y
Fonseca, 2008). ¢ Es una ciencia con todo lo que eso implica? ¢Es una disciplina cientifica
con su propio objeto de estudio y escenario investigativo? ¢Es simplemente un adjetivo
que da nombre a un hacer practico? ¢Es un campo del saber? Preguntas fundamentales
al momento de pensar la didactica y su objeto de estudio.

Del mismo modo, pensando en la complejidad de la didactica, es necesario analizar
algunos conceptos como el triangulo didactico que propone Astolfi (2001), su relacion
con la transposicion didactica de Chevallard (1997) y las dimensiones del conocimiento de
las que hablan Grossman, Wilson y Shulman (2005). Teorias que sirvieron como punto de
partida para la construccion de esta propuesta diddctica, la cual, teniendo en cuenta que
trata especificamente la escritura creativa, entabla relaciones con posturas de autores
como Cassany (2016) y su propuesta de escritura extensiva; la didactica de la escritura
creativa de Alonso (2001); la teoria literaria como herramienta de ensefianza (Bordons
y Diaz-Plaja, 2006); el contagio literario que plantea Altamirano (2016); la experiencia
de la sed de exploracion de la Maestria en escritura creativa del Instituto Caro y Cuervo
(Alvarez y Cardenas, 2019); y la idea de fomentar la escritura creativa desde la educacion
primaria de Arroyo (2015).

1. LA NATURALEZA EPISTEMICA DE LA DIDACTICA

Comenio, en el siglo XVII, parece ser el primero en acufiar el término, desde el cual
planted algunas preguntas: ¢Qué ensefid? éPara qué ensefid? éCoémo ensefid? éCon qué
ensefid? Se presenta, entonces, la primera preocupacion de la didactica: la ensefianza.
No obstante, debido a su momento en la historia y su lejania con la educacion actual, su
vision del acto de ensefiar es un poco limitada. Una vision mas reciente es la de Zambrano
(2005), que la ve como disciplina cientifica, idea francéfona que habla de las ciencias
de la educacion, poniéndola a la altura de la filosofia, la antropologia y la sociologia,
por nombrar algunas. Esto genera algunas responsabilidades: definicion de un campo
especifico, necesidad de un desarrollo de teorias e instrumentos investigativos propios,
independencia respecto a la pedagogia.

Por otro lado, se encuentra el punto de vista de Runge (2013), que la define como
subcampo de la pedagogia, algo que parece reafirmar Vasco (1990), quien plantea que
la didactica hace parte del saber pedagdgico, precisamente de lo que se refiere a la
ensefianza (Castafio y Fonseca, 2008). Camilloni (2007, p. 22), también manifiesta que
“la didactica es una disciplina tedrica que se ocupa de estudiar la accion pedagdgica”, la
diferencia con los autores anteriores es que se preocupa por los problemas esenciales
de la educaciéon como practica social y no solo por la ensefianza. Aqui toma importancia
Astolfi (1998), que propone ver la didactica como un sustantivo y no como adjetivo, ya
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que no se trata de algo sistematico, lineal, progresivo sino de un campo de estudio que
analiza un fendomeno social de ensefianza y aprendizaje.

Sin embargo, una postura que genera tension entre las ideas epistemoldgicas sobre
la didactica y que la alejan de la idea de ciencia es la que propone Zuluaga (2003, p.
32), quien afirma que esta “es un conjunto de conocimientos, referentes a ensefiar y a
aprender que conforman un saber”. Por consiguiente, podria decirse, entonces, que “la
pedagogia, lo mismo que la didactica, en cuanto saberes implicitos en la practica de los
maestros, son mas bien objeto de reflexidn arqueoldgica y genealdgica, y que también,
pueden considerarse como disciplinas de segundo orden” (Vasco, Martinez y Vasco, 2008,
p. 34). Esto significa que la didactica todavia necesita una epistemologia sélida “no para
ser juzgante, determinante, definitorio, sino para buscar su génesis, sus hilos, sus redes y
su constitucion actual, en la cual se ha construido una positividad: conceptos y nociones,
métodos y técnicas” (Vasco, Martinez y Vasco, 2008, p. 36).

2. EL OBJETO DE ESTUDIO DE LA DIDACTICA

Aunque en un comienzo Comenio se centro en la ensefianza, Meyer segiin Runge (2013),
fue mas alld y agregd dos dimensiones: la interaccidn entre los sujetos y los conocimientos
y el aprendizaje, ya que dentro de la practica educativa no solo se ensefia, también se
lleva a cabo una interaccién que permite el desarrollo de conocimientos, habilidades
y destrezas. Para explicarlo, Runge se basa en la teoria reconstructiva de la didactica
Flechsing (1983), que propone tres niveles del proceso didactico: 1. Como practica, se
centra en la observacién del quehacer del acto de la ensefianza; 2. Como teorizacion,
reflexiona sobre esa praxis; 3. Relacion y reflexion de las teorias pertinentes para el
desarrollo de la ensefianza, respondiendo a las preguntas del cdmo podria o deberia ser.
Del mismo modo, Castafio y Fonseca (2008), afirman que la didactica “se pregunta
por acerca de como conoce el hombre y de cédmo el maestro configura procesos de
proximidad a los diversos saberes institucionalizados o no” (p. 85). Una definicién que
agrega, al objeto de estudio, algunas reflexiones, por ejemplo, Zambrano (2006), define
cuatro: la comprensién de la ciencia, los conocimientos cientificos que se desplazan
hacia la escuela para ser ensefiados, una gramatica para pesar las condiciones sociales y
politicas del saber cientifico, su recorrido dentro de la escuela y el reconocimiento de lo
especifico de cada saber.

3. CONCEPTOS SOBRE LA DIDACTICA Y SUS RELACIONES
Situacion diddctica. Zambrano (2005), se refiere a esta categoria como al conjunto de
condiciones que tienen lugar en el aula de clase, cuyo rol es determinante en los procesos

de aprendizaje y en la adaptacion de los contenidos. Por ende, se empieza a pensar qué
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pasa con la relacién de los sujetos con el conocimiento y las condiciones que rodean la
construccion de conocimiento por parte del estudiante.

La reflexion diddctica. Cabe aclarar que este concepto no se atribuye a ningln autor en
particular, pero si es necesario pensando en algunas preguntas que plantea la didactica:
¢Qué relaciones se establece entre los sujetos maestros y estudiantes? ¢ Qué relaciones
se dan entre los sujetos y los objetos del saber? éQué relaciones se producen entre el
conocimiento erudito, el conocimiento ensefiable y los conocimientos particulares? Por
ejemplo, Astolfi (1998), sefiala que comprender esas relaciones pasa por una reflexion
psicoldgica, social, pedagdgica y epistemoldgica. Desde su postura del triangulo didactico
propone las relaciones entre tres vértices que ocupan los actores del proceso educativo:
ensefiante, alumnos y saberes.

Figura 1.
Esta imagen se baso en el tridngulo diddctico de Astolfi, pero se realizaron modificaciones
interpretativas.
Saberes
Sector de las estratégias de apropiacién
Alumnos Ensefiante

Relacion ensefiante - alumno / reflexién pedagogica

Source. Autores

Como podemos ver en la Figura 1, en el vinculo entre ensefiante y alumno se presenta las
interaccionesdidacticasy se hace lareflexion pedagdgica, la cual vaencaminadaa pensaren
la situacion problema, la transmisidn, el contrato didactico y la estructuracion. La relacién
alumno-saber requiere una reflexion psicoldgica y social, preguntando écomo el alumno
adquiere ese saber? ¢ Cémo se apropia del mismo? ¢ Cudles son las representaciones que
el alumno tiene del conocimiento a aprender? Por Ultimo, la relacion del ensefiante con el
saber, el cual se entiende como una construccion que tiene un sentido histérico, cultural,
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social y por supuesto epistemoldgico, por tanto, es necesario preguntarse: écual y por
qué ese saber? icudl es la naturaleza epistémica de ese saber?

A partir de estas relaciones, surge un concepto que, aungue retoma Astolfi (2001), es una
propuesta de Chevallard (1997), la cual sefiala que hay un saber sabio o cientifico que debe
ser ensefiado, entonces cuando pasa al ambito de lo escolar sufre lo que se denomina una
transposicion diddctica. Esta transformacion se da porque la intencionalidad es distinta
en cada proceso. No podemos pensar que los ritmos, los objetivos, los intereses sean
los mismos; se debe entender que la relacién maestro alumno, maestro conocimiento
y alumno conocimiento no puede ser la misma que la del cientifico con su practica. Se
construye el saber escolar.

Como podemos ver, “la ensefianza implica una traslacion del conocimiento de la materia
per se en conocimiento materia para la ensefianza” (Grossman, Wilson y Shulman, 2005,
p. 7). Sin embargo, estos autores van mas alla de la teoria de Chevallard y definen unas
dimensiones del conocimiento. Toman en consideracion el concepto de McEwan (1987)
de interpretacion didactica de la materia, que tiene que ver con el pensamiento didactico
de Feiman- Nemser y Buchmann (1985) y proponen reconocer el conocimiento de si
mismo (ensefiante), de los nifios (alumnos) y de la materia (saberes).

Lo que sugieren Grossman, Wilson y Shulman (2005), es que se debe entender que
cualquier tipo de conocimiento de la materia afecta tanto el proceso de instruccion (el
como), el contenido mismo (el qué) y el tipo de aprendizaje que alcanza el estudiante. Al
fin de cuentas, la interpretacion de la materia que haga el ensefiante puede convertirse en
una instruccion que genere una réplica y no una verdadera construccion de conocimiento
que se pueda aplicar al contexto estudiantil. Por tal razdn, definen las dimensiones del
conocimiento:

El conocimiento del contenido. Es la informacidn objetiva, la organizacion de principios y
de conceptos centrales de la materia. Permite que tanto el maestro como los estudiantes
construyan puentes entre contenidos de la misma o entre diferentes materias. Cabe
resaltar que el alto o bajo conocimiento del contenido afecta la instruccién. Aunque no se
puede saber todo, “los futuros profesores deben entender la centralidad del conocimiento
del contenido para la ensefianza y las consecuencias de una falta de conocimiento” (p.
13).

Conocimiento sustantivo de la ensefianza. Es la estructuracion de la interpretacion de la
materia, ¢cdmo guiar la indagacion y pensar en la discusién de cada disciplina? Este tipo
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de conocimiento impacta directamente la accién didactica, ya que trata de dar sentido a
los datos que ofrece el estudio de una disciplina.

Conocimiento sintdctico de la ensefianza. Esta dimensién introduce el conocimiento en
el contexto, se dan las bases para entender los medios que le permiten a un saber ser
introducido y aceptado en una comunidad puntual.

Creencias acerca de la materia. Muchas veces las creencias son tomadas como
conocimiento, lo que afecta la ensefianza. Las creencias se basan en la afectividad vy la
subjetividad e influyen en lo que se elige ensefiar y en el cdmo se lleva a cabo. Muchas
veces estas llevan a definir lo que es importante y a dejar al lado partes fundamentales
del conocimiento del contenido.

En conclusion, el desafio es la transformacion de un conocimiento disciplinar a una forma
de conocimiento apropiada y especifica para la tarea de ensefiar, integrando la accion
didactica, la transposiciéon didactica, las reflexiones sociales, psicoldgicas, pedagodgicas,
epistemologicas y las dimensiones del contenido en la practica docente.

4. DIDACTICA DE LA ESCRITURA CREATIVA

Para empezar, de acuerdo con Alfonso (2008), la didactica de la escritura creativa es un
escenario poco estudiado, existe “un bachillerato o una licenciatura encaminada a las
artes pldsticas, musica, cine, danza, teatro... pero no se reconoce el aprendizaje de la
escritura literaria y en consecuencia tampoco se reconoce su ensefianza” (p. 51). Quiza,
porque “crear un texto literario es un acto complejo tanto para aquellos escritores que
se dedican a la escritura de manera profesional como para cualquier otra persona que
se halle frente a un papel en blanco” (Arroyo, 2015, p. 6). Sin embargo, como propone
Zambrano (2005), es necesario que se aborde el estudio y la investigacién de este saber
especifico.

Pero, ¢iqué es la escritura creativa? Por un lado, estad la escritura, segin Ong (2006),
“sistema codificado de signos visibles por medio del cual un escritor podia determinar
las palabras exactas que el lector generaria a partir del texto” (p. 86), una tecnologia
que se puede aprender a usar, un proceso consciente que posibilita una mirada reflexiva
a través de la distancia que hay entre el escritor y el texto. Por el otro, la creatividad,
uno de los tres aspectos esenciales de la inteligencia exitosa (Sternberg, 1997) (los
otros dos son el analitico y el practico), definida por Velasquez, Remolina de Cleves y
Calle (2010, p, 326) como: conjunto de capacidades intelectuales, afectivas y motoras
propias del individuo que a través del proceso educativo se pueden manifestar mediante
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la estimulacion, motivacion intrinseca y extrinseca para aportar soluciones originales a
problemas determinados, asi como crear con ingenio y transformar a partir de lo que ya
se tiene.

Entonces, se podria afirmar que la escritura creativa tiene mucho de lo que dice Timbal-
Duclaux (1993, p. 11): “escribir en el mas noble sentido del término: de componer, de
crear. Y el problema de fondo es el de inspiracion; el punto en el que el arte de escribir
toca intimamente el arte de pensar”, porque depende, como proceso individual, de “las
capacidades cognitivas, relacionales, emocionales, afectivas, valorativas, construidas por
lo humano en su largo devenir” (Gorz citado por Mejia, 2020, p. 117), y como ejercicio
subjetivo, del reconocimiento de las habilidades especificas como creatividad, intuicion,
reflexion, pensamiento légico, sensibilidad y observacion. No obstante, como ejercicio
de produccion textual, requiere el desarrollo de algunas competencias: linglistica,
sociolingliistica o de adecuacion, discursiva y estratégica (Canales y Swain, 1981). Como
lo relatan Alvarez y Cardenas (2019, p, 124):

Pensar hoy la escritura creativa quizd sea clausurar, por ejemplo, la metdfora de la
carpinteria, que tiene la gracia de haber marcado una época y la desgracia de habernos
hecho creer, en un momento en el que quiza eso era lo que necesitdbamos creer, que la
escritura es un asunto manual, cuando escribir, por mds técnicas que se identifiquen y
se distingan -en pro de la claridad pedagdgica o de la venta de manuales para hacerlo
rdpido-, no deja de ser, sustancialmente, una actividad intelectual.

De tal modo, es necesario pensar en un planteamiento epistemoldgico fundamentado,
no solo en una teoria desde la escritura creativa sino desde la didactica y sus relaciones.

Reflexiones diddcticas

¢Por qué ese saber debe ser ensefiado? De acuerdo a Giraldo (2015, p. 42), la escritura
“ademas de servir de puente para conocer o dar a conocer, también reforma la conciencia;
es decir, que la expresion escrita tiene efectos en los pensamientos y sentimientos de
quien la emite”. Agrega también, que es una forma de construccion del mundo y una
forma de existir, porque la escritura tiene multiples razones: “intelectual, social, cultural
alo estético y lo moral” (p. 43).

Respecto ala escritura creativa, seglin Alonso (2008), promueve el crecimiento psicolégico
e intelectual y permite una relacién social, ya que contrasta el imaginario con la realidad.
Arroyo (2016), por su parte, habla del fortalecimiento de las funciones de la escritura
que propone Cassany (1999): funciones intrapersonales, las cuales van encaminadas al
ejercicio de escribir para si mismo, por ejemplo: para recordar, manipular informacion,
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crear ideas o ampliar conocimientos; las funciones interpersonales: escribir para otros
sea para interactuar, contar relatos u organizar la sociedad; y la funcién estética o lddica,
que puede ser intrapersonal e interpersonal, no importa si es dirigido a otro o no, solo
busca el deleite. Como afirman Bordons y Diaz-Plaja (2005, p. 13):

Sea con un trabajo analitico previo, sea a partir del texto o sea tomado como punto de
partida una brainstorming o un didlogo entre el alumnado, la escritura creativa «ensefia»
a menudo mds que grandes lecciones magistrales sobre el proceso que han seguido los
grandes escritores para construir sus obras.

Porestarazdn, la ensefianza de la escritura creativa aporta a la educacion literaria, estética,
intelectual, subjetiva, intra e inter personal. Esto permite el desarrollo de capacidades
y habilidades que aportan al perfeccionamiento de las competencias comunicativas y
textuales.

Por ejemplo, Diaz (2016), a través del analisis de experiencias con nifios entre los 6 y los 9
afios, asegura que la practica de la escritura creativa se fundamenta en cuatro aspectos:
participacion activa de los padres; la escritura percibida de otra manera: “interés por
expresar las experiencias personales, recuerdos, sentimientos, ideas y emociones” (p.
67); ayuda a afianzar la autonomia, la autoestima y el autoreconocimiento promoviendo
el pensamiento y la accién critica (p. 70); incursionar en el mundo de la imaginacion, la
fantasia y la creacién, renovando practicas habituales de escritura en la escuela (p. 71).

Otra propuesta, pensando en la “creatividad (como todo proceso psicoldgico)” que “debe
ser abordada longitudinalmente, es decir, como una funcion en despliegue permanente”
(Alessandroni citando a Vygotski, 2017, p. 56), es la de Cassany (2016):

Las actividades intensivas se plantean principalmente objetivos de tipo actitudinal
(fomentar hdbitos, cambiar actitudes, desarrollar motivacion, etc.) a partir de la utilizacion
de textos extensos durante un periodo dilatado de tiempo. Suelen dar mds protagonismo
al aprendiz, aunque sea el profesor el que proponga y organice la actividad. También
pueden integrar contenidos de materias no lingdiiisticas (p. 94).

Como lo afirma Delmiro Coto (2002, p. 17), la escritura creativa y literaria no es algo inutil
porque aporta al desarrollo del estudiante, no solo desde la vision formal de la escritura
sino desde el desarrollo del pensamiento y las emociones. La fantasia y la imaginacion
se vuelven una salida al peso de lo cotidiano; el fracaso es una herramienta formadora
frente a la mera existencia y a la desgracia; la construccion del ser fisico, emocional y
social genera una valoracion critica del ser y del mundo; ademas, muchas veces ayuda a
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encontrar sentido a la vida y a comprender el mundo; ayuda al manejo de la informacion
en un escenario inundado por los medios de comunicacion; fomenta el conocimiento de
la culturay de la literatura.

Por otra parte, integrando a la discusién la relacién del ensefiante con el aprendiz,
Alonso (2008), propone que desde el comienzo se entable un didlogo para definir los
objetivos. Plantea, ademads, que entre los participantes se conteste a las preguntas como
se escribe, quién escribe, para qué se escribe, desde donde se escribe, a quién se escribe,
como se aprende y quién ensefia. “La ensefianza de la escritura ha de ser personalizada
otorgando a los alumnos la posibilidad de escribir sus preocupaciones, ideas, recuerdos
y sentimientos” (Arroyo, 2016, p. 24). Altamirano (2016, p. 168-169), desde otro punto
de vista, habla de “un sentimiento estético verbal del profesor de literatura hacia los
alumnos, a través del acto de la comunicacién literaria modélica, para despertar en ellos
el entusiasmo literario que conduzca al disfrute de la literatura”.

De acuerdo a Cassany (2016), el profesor no dirige al alumno, este es el protagonista o
centro. No se trata de apuntar a un producto sino al proceso de composicién, se debe
relacionar la escritura con los temas del curriculum y con la experiencia. Fomentar la
colaboracion entre los actores del proceso formativo. Al igual que la postura anterior ese
debe favorece la autonomia y la responsabilidad del alumno, el proceso debe ser flexible
y plantear una coevaluacién formativa.

Por consiguiente, se debe propiciar una relacién IUdica, experimental y estética con el
lenguaje que desbloquea el imaginario, fomentando habilidades creadoras propias vy
de la estética de lectura y escritura; aunque es un proceso autonomo el que activan la
creacion, puede implicar un trabajo grupal; el docente invita a observar la realidad desde
una perspectiva poética, fomenta la oralidad, genera procesos de escritura y otorga gran
valor a la lectura. Es una alternativa al uso del lenguaje en la escuela (Alvarez, 2007, p.
84-85). Como propone Briz (2003, p. 296): “ha de procurar un objetivo mas ambicioso
todavia: hacer posible que el aprendiz busque su propia voz, su propia expresion, para
que la construccion de un discurso personal sea una perspectiva, primero, deseada v,
después, sentida como necesidad”.

Situacion didactica

Respecto a la relacién de los sujetos con el conocimiento, Altamirano (2016), usa el
ejemplo del virus donde el ensefiante contagia a sus aprendices el goce de la literatura
y los estudiantes, como sujetos activos, construyen y aportan a su aprendizaje. Este
autor, citando a Not, “propone la educacién en segunda persona (“interestructuracion”),
fundada en la dialéctica hegeliana y en el interaccionismo social de Vygotski”(p. 159).
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Por esta razon, es claro que la relacion del estudiante con la escritura creativa y la pasién
por escribir literariamente se puede infectar, pero también se construye a través de las
experiencias de los sujetos con sus territorios y con otros individuos. Pefia y Quintero
(2015, p. 204), afirman que esto “implica al docente brindar espacios de escritura
auténtica para lograr que los nifios sean sujetos activos de la comunidad escrita a la cual
pertenecen y conscientes de su propio proceso escritor”.

Respecto a las condiciones que rodean la construccién de conocimiento, Alonso (2008, p.
58), manifiesta que se debe “buscar o crear un espacio didactico especifico desde donde
plantear desde otra perspectiva las relaciones entre ciencias del lenguaje vy la literatura
para hacer una didactica que trabaje lo imaginario y la creatividad”. Como dice Rosales
(2010, p. 2) se debe partir de “la concepcion del aula como un espacio de comunicacion,
un canal adecuado para el desarrollo de las competencias comunicativas. En este sentido
nos parece importante la planificacién y el desarrollo de propuestas de intervencién
diddctica que fomenten dichas competencias”. Planteamiento que encamina la discusion
hacia la construccion de nuevos escenarios educativos, que permitan mejores condiciones
para pensar no solo la ensefianza de la escritura creativa sino de la ensefianza en general.
Mejia (2020), por su parte, se refiere a estas condiciones a través de “las capacidades
como fundamento y eslabdn clave para el desarrollo de las habilidades culturales que
soportan los talentos con los cuales nos movemos en la vida, y ese saber hacer propio
que se da en los contextos” (p. 46). De este modo, las condiciones estan dadas por el
fortalecimiento de las capacidades en los entornos particulares, las experiencias de
los sujetos y sus habilidades y las relaciones que plantean los territorios, los mismos
individuos y el conocimiento.

Transposicion diddctica

Altamirano (2016, pp. 168-169), afirma que “el sentimiento estético literario no se
puede ensefiar; solamente se puede transmitir o contagiar porque la experiencia literaria
no puede reproducirse mediante operaciones puramente cognitivas”. Por ende, debe
pensarse desde lo estético, “consiste en adoptar una actitud emotiva, no racional, que
pone en juego lo sensorial, lo afectivo, lo cualitativo: los sentidos, los sentimientos,
las emociones y las intuiciones”. Esto significa que la relacién del ensefiante con el
conocimiento se hace a través de una mirada subjetiva; la cual permite, por medio de la
percepcion estética y la interaccion con el aprendiz, su transmision. El deleite que expresa
el docente sirve como estimulo y contagio para el estudiante. Un proceso que transforma
del pensamiento y del actuar literario. Por esta razdn, de acuerdo a Alonso (2008), esta
transposicion estaria encaminada a la interpretacién del estudio de la literatura, no solo
de su lectura sino de la escritura de textos de intencidn literaria.
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Respecto al contenido y a la metodologia se debe tener en cuenta: “la linglistica textual
aplicada a la ensefianza de lenguas, la teoria de la literatura, la psicologia del aprendizaje
y planteamientos desde las didacticas especificas” (Alonso, 2008, p. 56). Permitiendo,
de este modo, la relacion epistémica con el saber, idea de Astolfi (1998) y de Zambrano
(2005).

De acuerdo con Alvarez y Cardenas (2019), esta relaciéon con el conocimiento genera
tensién entre la escritura creativa, la literatura y el mismo lenguaje. Por ende, una
pregunta que plantea su experiencia es “é¢de qué modo, por ejemplo, el lenguaje, la
literatura, podian ser el acta conjetural de un territorio?” (p. 127), una mirada social y
politica de la escritura creativa, de la que surgen las siguientes ideas: “el territorio es eso
gue no se puede reducir a una mercancia, como el lenguaje”, “escribir es volver a recorrer
el territorio” (p. 129). Asi, el texto se ve como un territorio que reconstruye la historia,

que se vive y revive cada vez que se lee.

Tavarovsky (2010), por su parte, asegura que “la escritura y el libro se oponen porque
sobre ellos operan poderes diferentes. Sobre la escritura influyen la indiferencia, el
cansancio, el exceso. Sobre el libro, la tapa, el comentario, la circulacién” (p. 99). Unaidea
bastante controversial que aleja el ejercicio solitario de la escritura de la obra en si misma,
ya que el primero es la experiencia de la creacion como instante que acontece ahoray la
segunda la materializacién, la suspensién del mundo (pp. 139-140).

En consecuencia, la relacién docente/saber debe hacerse desde una mirada critica de la
escritura creativa y una vocacién politica, que permita “acercarse a aquellos escenarios
sociales donde estan en negociacion los términos de constitucion del mundo de una
cultura y una comunidad, y atravesarlos con la imaginacién; atravesarlos y remozarlos y
expandirlos desde las voces propias de los sujetos (Alvarez y Cardenas, 2019, pp. 123-
124)”.

Dimensiones del conocimiento

Citando a Cassany (2016) y pensando en el conocimiento del contenido, los contenidos
estarian encaminados a las estrategias de composicion de textos donde “la necesidad es
formar los aprendices-autores en habilidades cognitivas especificas de escritura (buscar
informacion, saber estructurarla, saber adaptarla al lector, etc.)” (p. 102). Como lo afirma
Corrales (2001, p. 75), el docente debe “conocer e investigar a fondo los fundamentos
de la creacion literaria”:

la diferencia entre expresion, informacion y opinion como partes integrantes de un
texto, las distintas funciones que cumple el lenguaje en el interior de un discurso; el
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conocimiento y reconocimiento de las zonas expresivas a fin de localizar la percepcion y
ordenar el pensamiento creativo; el trabajo sobre diferentes dreas de la escritura: relacion
entre conciencia y sentidos, la representacion, los diferentes lenguajes y modos de la
descripcion, los aspectos que conforman la teoria del punto de vista, la construccion de la
voz narrativa, el dialogismo y los sistemas de acotaciones, el mondlogo interior, los flujos
de conciencia, la creacidn de personajes, tramas y argumentos, etc.

Pero este autor no considera solo estas cuestiones, agrega: los docentes deben contar
con unos criterios minimos que permitan guiar y estimular a los alumnos en su trabajo
creativo; sercreativosalahoradelapractica, planteando ejercicios colectivos e individuales
donde se integren diferentes modos de expresion; tener un amplio conocimiento de
la literatura que permita afiadir la lectura como eje fundamental de la escritura; tener
“buena formacién en técnicas de correccion y anotacién de ejercicios escritos” (p. 76),
que permita interpretar, corregir y evaluar de manera coherente los ejercicios escritos de
los estudiantes, respetando las particularidades que ofrecen cada texto desde una mirada
no solo linglistica o discursiva sino como obra artistica.

Entonces, el ensefiante debe pensar las tareas de escritura de acuerdo a las capacidades
de los alumnos, pero sobre todo buscar herramientas que fomenten el autoaprendizaje
y la practica escritural. Por tanto, el contenido escritura creativa estaria centrado en la
literatura y su produccion; pero no solo desde la mirada histérica de la literatura y formal
de la escritura, sino desde una mirada subjetiva y estética. Por ejemplo, Alonso (2008),
hace una critica al saber que se transmite normalmente en la ensefianza de la literatura,
donde se plantea una vision descriptiva que ensefia épocas literarias, autores y obras,
dejando al lado “los conocimientos literarios previos de los alumnos y de la situacion
estética en que se produce la lectura del texto” (p. 58). Asi pues, parece que no se tiene
en cuenta el conocimiento sustantivo a la hora de pensar en qué es lo importante de la
literatura en cuanto herramienta para la ensefianza de la escritura creativa.

Respecto al conocimiento sintdctico de |la ensefianza, Arroyo (2016) y Alvarez y Cardenas
(2019) hablan de “contagiar” a los alumnos. El primero hacia el interés por el entorno,
formando escritores criticos e inquietos respecto a lo que los rodea; los segundos, hacia
la pasion por la lectura y la escritura literaria. Asi mismo, para Cassany (2016), es mejor
que sea una historia real y cercana al alumno, no solo verosimil, ya que esto permite una
relacion directa con el contexto, “es importante que las situaciones propuestas coincidan
con las necesidades y los intereses del aprendiz (temas, propdsitos comunicativos, etc.)”
(p. 100).

Adicionalmente, aunque es importante que el ensefiante transmita la pasion a sus
aprendices, esto no significa que pueda dejar de lado conocimientos por simples creencias
acerca de la materia, no se pueden confundir con el placer por la escritura y la literatura.
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Un ejemplo claro de esta idea, es el “giro auditivo”, que a través de una “indagacion en
las ontologias y epistemologias de lo actstico” realizada por Ana Maria Ochoa, esta se
dio cuenta que se han dejado por fuera muchos conocimientos por no pertenecer a la
tradicion letrada: “pronunciamientos salidos de tono, dificiles de clasificar como lenguaje
0 como cancién; acentos impropios del espafiol; sonidos de lenguas indigenas sin signos
equivalentes en el alfabeto espafiol; o una abundancia de ruidos y voces provenientes de
entidades naturales que sobrecargaban los sentidos” (Alvarez y Cardenas, 2019, p. 124).

5. CONCLUSION

El campo de la ensefianza y el aprendizaje de la escritura creativa esta cubierto por un
manto de divinidad artistica que hace que una propuesta de diddctica parezca una utopia.
Por tanto, debe ser pensada como un saber mds, uno posible de ensefiar y aprender,
olvidando de alguna manera esa idea de verla como un problema solo de inspiracion, un
quehacer solo para dotados de nacimiento donde la Unica palabra parece ser la vocacion.
Una idea idilica donde no cabe el esfuerzo, el compromiso, la dedicacién y el desarrollo
de competencias, capacidades y habilidades.

Por consiguiente, la didactica de la escritura creativa debe tener en cuenta una serie de
cuestiones de las que no se escapa la misma préctica educativa, donde se entablan una
serie de relaciones complejas como en todo constructo social. Por un lado, su alcance,
en este caso la ensefianza y el aprendizaje de la escritura creativa y las relaciones de los
participantes con ellos mismos y con el conocimiento, con todo lo que esto significa. Por
el otro, la escritura creativa como saber, el cual enfrenta una serie de dificultades por su
poca claridad cientifica y su lucha constante entre concepciones de produccién comercial,
artistica, representacién social y cultural; un territorio en disputa entre el lenguaje, el
pensamiento, la sociedad y la cultura.

Por esta razdn, su ensefianza debe inclinarse hacia el desarrollo del pensamiento
como cualquier proceso creativo, no solo estar encaminada al fortalecimiento de
las competencias comunicativas y textuales. Debe preocuparse por la subjetividad,
promoviendo la imaginacion y la autonomia; reconociendo, ademas, al individuo como
parte de un territorio, el cual busca ser representado; y fomentando el placer por la
literatura. Asi, el ensefiante juega un papel fundamental en guiar y contagiar este placer
al aprendiz, generando habitos tanto de lectura como de escritura literaria, permitiendo
que este explore y encuentre su propia voz y representacion del mundo que lo rodea.

De este modo, una didactica de la escritura creativa es posible solo permitiendo explorar
nuevas formas de ensefiar la escritura, no mediante formulas de produccion que se
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quedan en la idea de réplica, sino mediante la misma creatividad del ensefiante, ya que
no se puede ensefiar a ser creativo sin serlo.
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