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Resumen

Este articulo revisa la trayectoria de Luis Enrique Oso-
rio entre 1915, afio de publicaciéon de su primera obra, y
1930, cuando cierra su ciclo como editor del proyecto La
Novela Semanal, con el fin de estudiar sus posturas como
autor y editor. La teoria de las transferencias culturales (Es-
pagne; Zapata) y la categoria de postura autorial (Meizoz)
permiten comprender las estrategias a las que acudié Osorio
para construir una postura de autor y editor, y para tratar de
vincularse a la dindmica cultural colombiana de la primera
mitad del siglo xx. El analisis permite confirmar que la tras-
humancia de juventud, su relacion con impresos periodicos
colombianos y extranjeros, y sus relaciones con escritores,
editores e intelectuales latinoamericanos son determinantes
en la carrera de Osorio en los circuitos editorial, literario y
teatral; no obstante, le resultan insuficientes para consolidar
la postura autorial y de editor que anhelaba.
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Luis Enrique Osorio (1915-1930):
Cultural Transfer and his Juvenile

Mobility

The time frame of this research is between 1915, when Luis Enrique Osorio published
his first work, and 1930 when he finished La novela semanal [Weekly Novel] as its editor.
That is why this paper studies Osorio’s points of view as an author, but also as an editor du-
ring this period. The theory of the cultural transfer by Michel Espagne and Juan Zapata —and
the concept of “staging by the author” coined by Jérome Meizoz are applied here to recognize
the ways Osorio considered to build his position as an author and as an editor in Colombia.
This study contributes also to appreciate Osorio’s insertion in the Colombian cultural stage
in the first half of the XX century. The result shows up the failure by Osorio to set a right
position up as a prestigious author and editor as he wanted —no matter his juvenile cultural
network mobility, his participation in national an foreign recognized cultural printed journals,
and his relationship with important Latin-American authors-editors-and scholars.

Keywords: Colombian Edition, Colombian Literature XX Century, Luis Enrique Oso-
rio, Cultural Tranfer.

Luis Enrique Osorio (1915-1930):
itinerancia juvenil e transferéncias

culturais

Resumo

Este artigo revisa o percurso de Luis Enrique Osorio entre 1915, ano de publicacdo da
sua primeira obra, e 1930, data na que fecha o seu ciclo como editor do projeto O Romance
Semanal, com o objetivo de estudar os seus posicionamentos como autor e editor. A teoria
das transferéncias culturais (Espagne; Zapata) e a categoria de posi¢do autoral (Meizoz) per-
mitem compreender as estratégias utilizadas por Osorio para construir um posicionamento de
autor e editor, e para tentar vincular-se a dindmica cultural colombiana da primeira metade
do século XX. A analise possibilita confirmar que a sua transumancia de juventude, a sua
relagdo com jornais imprimidos, tanto colombianos quanto estrangeiros, € a sua proximidade
com escritores, editores e intelectuais latino-americanos foram determinantes na carreira de
Osorio nos circuitos editorial, literario e teatral; no entanto, resultaram-lhe insuficientes para
consolidar a posi¢do editorial e de autor que ele desejava.

Palavras-chave: edicdo colombiana, literatura colombiana século XX, Luis Enrique
Osorio, transferéncias culturais.
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Introduccion

Luis Enrique Osorio (Bogota 1896 — 1966) incursiono a lo largo de su vida en el teatro,
como autor y director; en el periodismo, como reportero y editor; en la literatura, como escri-
tor y editor; y en la politica, mas como un idealista que como una persona vinculada a cargos
estatales. Pese a que ¢l aposté a la popularizacion de la literatura, o tal vez por ello mismo,
Osorio es una figura practicamente desconocida por parte de la historiografia literaria colom-
biana. Este estudio analiza, desde la perspectiva de las transferencias culturales, los inicios de
la trayectoria de Luis Osorio como escritor, periodista y editor; especificamente en el periodo
que va desde 1915, afio de publicacion de su primera obra, Primer amor. Novela de actua-
lidad, hasta 1930, cuando cierra su ciclo como editor del proyecto La Novela Semanal. Los
viajes fuera del pais durante su juventud, sus colaboraciones en periddicos y revistas colom-
bianas y extranjeras, y sus relaciones con escritores, editores e intelectuales latinoamericanos
de su época, resultan fundamentales en la construccion de sus posturas como autor y editor.
Se entiende el concepto de “postura” en los términos de Jérome Meizoz, quien la define como
“la manera singular de ocupar una posicion en el campo literario” (12), “una manera de en-
frentarse, como se dice cominmente, o de adoptar una figura (buena o mala) a partir de las
ventajas y desventajas provistas por la posicion que se ocupa en el juego literario” (14).Como
clave metodoldgica, este autor sefala que no basta con describir los elementos mas visibles
de una postura: es necesario ubicarla en el entramado de relaciones del sistema literario (14).
Asi, ademas de presentar los elementos caracteristicos de la postura asumida por Osorio, se
revisara la red de vinculos en los que se inserta, tanto en Colombia como en los paises que
visita. La pregunta por las motivaciones y significaciones de las transferencias permitiran
describir y comprender las estrategias a las que acudié Osorio para construir una postura de
autor y editor, pues no es suficiente con

constatar la presencia de un objeto, de un comportamiento, de un concepto, etc., en dos o
mas espacios separados por fronteras temporales, lingiiisticas, geograficas o culturales. Es preci-
so que el objeto de la transferencia circule, se ponga en escena y se inserte en redes que disponen
ya de una estructura institucional. (Zapata)

Para lograr el objetivo de este articulo, se intentara reconstruir la trayectoria del autor
siguiendo un orden cronologico, que permita detectar sus pasos en la acumulacién de capital
simbolico y de relaciones sociales e intelectuales.

Los inicios

iQué gratas eran aquellas veladas en que nuestros maestros se quitaban la sotana para in-
terpretar con sus alumnos unos dramones para hombres solos... solos en cuanto a los persona-
jes de la obra; porque el publico si era mixto y nutridisimo. “Mi vida teatral”.

—El Heraldo (Barranquilla, 30 de octubre de 1951).

Luis Enrique Osorio nace a finales del siglo XIX en Bogotd, en el seno de una familia
conservadora. El compromiso de su abuelo con este partido politico deriva en la desbandada
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de varios de sus tios paternos, todos liberales, hacia Venezuela (Barrero 38). La nifiez y la
juventud de Osorio transcurren en un pais en donde se respira un aire conservador producto
del régimen que se instalé con Rafael Nufiez, en la década de 1880, y que solo comenzaria
a superarse en el decenio de 1930. El interés por las artes escénicas caracterizé a su familia
(Museartes), a este influjo se sumo el de la escuela: los primeros afios de educacion de Osorio
estuvieron a cargo de jesuitas y de salesianos, de estos ltimos, recuerda las veladas de inter-
pretacion teatral: “jQué gratas eran aquellas veladas en que nuestros maestros se quitaban la
sotana para interpretar con sus alumnos unos dramones para hombres solos... solos en cuanto
a los personajes de la obra; porque el publico si era mixto y nutridisimo” (citado en Barrero
41). Luego, paso al Colegio del doctor Manuel Antonio Botero y terminé su bachillerato en
el Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario (Barrero 41).

A la edad de 17 afios, cuando aun cursaba estudios de bachillerato, escribe Primer amor.
Novela de actualidad, 1a cual seria su primera obra publicada en formato libro en 1915. En la
dedicatoria, a Rafael Maria Carrasquilla, explica las peripecias para lograr la impresion y se
excusa por algunas faltas de estilo: “es un ensayo estudiantil que, escrito a la edad de diez y
siete afios, durante mi internado de 1913, me trajo el capricho de la publicidad” (Osorio s.p.).
Se trata de una edicién a cargo del autor y que tuvo que pasar por dos imprentas para poder
llegar a buen final.

i,

Primer amor’
, .

Mowela e genalidad.

Fig. 1. Portada de Primer amor (1915). Fig. 2. Luis Enrique Osorio.
Fuente: Primer amor (1915). Version Fuente: El Grafico (Bogota), num. 257-258,

: digitalizada Harvard Library i (2 oct. 1915). (Museartes).
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Osorio inicio estudios de ingenieria civil, luego optd por el derecho; sin embargo, no
terminod ninguna de las dos carreras. Pese a ello, las aulas universitarias animaron su espiritu
artistico, alli coincidio con figuras como Antonio Alvarez Lleras (Museartes).!

Ademas de explorar la novela y demostrar interés ya desde nifio por la dramaturgia, el
joven Osorio incursiona en el periodismo. Giraldo Gallo lo ubica como redactor del Diario
Nacional en 1916 con los articulos: “Visita al tenor Eugenio de Folco” y “El Lazareto de
Contratacion”. En 1917, el autor publica su segunda novela, Lo que brilla, con la Imprenta y
Litografia de Juan Casis y, un afio después, en la misma imprenta, publica Flor tardia. Drama
en tres actos y en prosa, obra que habia sido llevada a escena en 1917. En 1918 es victima de
la censura, las presentaciones de su obra La ciudad alegre y coreogrdfica deben ser suspendi-
das debido a la molestia que el tono critico despierta entre cierto sector de la clase dirigente
(Museartes). Durante su nifiez y su juventud, el influjo familiar y escolar hacen aflorar en
Luis Enrique Osorio un interés en la escritura y en el teatro. Asimismo, le surge el interés por
figurar en la escena publica, no es gratuito que en el texto a Carrasquilla admita que cede al
“capricho de la publicidad”. Puede interpretarse su fracaso universitario como un intento de
adaptarse a las convenciones que imponen, al mejor estilo decimononico, una doble faceta
del escritor: el ejercicio de una profesion respetable y el cultivo de la literatura como una
opcidn secundaria. No obstante, cuando Osorio intenta poner en primer lugar su faceta cri-
tica, a través del arte, es victima del ambiente conservador y ello lo lleva a autoexiliarse, a
emprender un periplo que le permitiria acumular un capital simbolico y una red de relaciones
que marcarian profundamente su trayectoria. La imagen de autor que pretende construir, en
ese entonces, no encaja en el entramado literario bogotano, atin fuertemente determinado por
el campo politico.

Circuito Caracas, Nueva York, México

La ingeniosa malevolencia parroquial atribuia las novelas y dramas del adolescente a la

pluma de don Lorenzo Marroquin, su pariente cercano, sin advertir el elogio que tal suposicion
envolvia. Osorio resolvié embarcarse Magdalena abajo y echarse al mundo entre el bolsillo,
hostigado de las mezquindades conciudadanas.

—Humberto Tejera, EI Heraldo de México.

Decepcionado del ambiente pacato de su ciudad natal, Osorio decide viajar a Venezuela
tras una compaifiia de teatro espafiola, a la que finalmente alcanza en Puerto Rico, con el
deseo de que pusiera en escena su obra La Rasposa. Finalmente, logra que la compania de
Manolo Puértolas estrene en Venezuela otra de sus comedias: La Sombra (Samper 8). El cir-
cuito venezolano es posible gracias al apoyo de uno de sus tios, posiblemente alguno de los
que viajaron huyendo del conservadurismo familiar. Este ultimo ambiente, en suma, con la
escena escolar y los vinculos laborales y sociales capitalinos constituyen una primera etapa

Alvarez, pocos afios menor que Osorio, despunt6 en la escena teatral con la obra Viboras sociales en 1911. Ambos son
reconocidos por la historiografia del teatro colombiano como los principales dramaturgos de la primera mitad del siglo XX
(Prada).
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en la formacion intelectual y artistica de Osorio. No obstante, no hereda ni acumula durante
ese periodo el capital intelectual ni social que le permitan legitimarse en Bogota.

En 1919, el joven Osorio se radica en Nueva York, ciudad donde, aparte de ejercer ofi-
cios que le permitieran subsistir, continta cultivando el periodismo, la narrativa y el teatro.
En esta ciudad publica Suerios fugaces y escribe, para el teatro, Al amor de los escombros,
obra que su amigo, el profesor Max Emmanuel Kahn, traduce al inglés bajo el titulo de Out of
the ruins (The Pantagraph 5). Desde Nueva York envia colaboraciones a periodicos como el
espafiol Literatura Hispano-Americana. Suplemento llustrado, en el cual aparece su poema
“Es un anhelo el mio...”, en 1919; y en la publicacion costarricense Repertorio Americano,
donde aparece la resefia “Roberto Brenés Mesén. Dos palabras sobre su obra poética”, en
1920. El periodista mexicano Humberto Tejera reconocid en ese entonces que la experiencia
neoyorquina marcé un punto de inflexion en la trayectoria de Osorio, le aporto la perspectiva
del cosmopolitismo:

[...] el espiritu fluctuante y anheloso del joven escritor colombiano, ha encontrado los jugos
vitales de las ideas modernas, y se ha saturado de ellos [...] Esta renovacion espiritual puede
advertirse facilmente en sus obras recientes, tanto dramaticas, como en los poemas y cuentos o
novelas cortas que hemos leido en Pictorial Review, la consagrada revista, en la que actué como
redactor durante algun tiempo. (Tejera 4)

Es pertinente detenerse en Pictorial Review, revista dirigida al publico femenino edi-
tada en Nueva York, entre 1899 y 1933, y que circulaba mensualmente a lo largo y ancho
de los Estados Unidos. Las publicaciones como Pictorial, conocidas como slicks,? aunque
apostaban por la circulacion masiva, proponian un ideal de lectora de élite, caracterizada por
el buen gusto y la distincion; el ideal de estas publicaciones, por cierto, estaba fuertemente
determinado por las exigencias de las marcas que publicitaban sus productos en este tipo
de revistas (Gruber 350). Pictorial Review se vanagloriaba de su altisimo tiraje, 1.800.000
ejemplares mensuales, dirigidos a un modelo de mujer “progresista y despierta ama de casa”
(New-YorkTtribune 20).3

%)

Nombre dado a ciertas publicaciones impresas en papel slick, también conocido como papel cuché. Tal denominacion se
refiere a la mejor calidad de estas revistas, a diferencia de las pulp, publicaciones impresas en papel de baja calidad y, por
ende, mas baratas.

3 Entre los topicos abordados por la revista se cuentan madresolterismo, divorcio, economia doméstica, administracion del
hogar y moda femenina.
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Fig. 3. Cubierta de un numero de Pictorial Review de 1920.

Fuente: http://www.magazineart.org/

Magazines como Pictorial desempenaron un papel clave en la divulgacion de narrativa
breve en Norteamérica y en la formacion, libre de paternalismos, de un publico lector feme-
nino, lo que se trasluce en uno de sus avisos publicitarios:

Years ago, all women's magazines were blandly offering theire readers mere “stories” as a
complement to the more helpful households and needlework pages. Pictorial Review boldly ste-
pped out of the ranks. It was the first to print a novel not written down to a supposedly inmature
public. A novel stripped of sentimentality. (“Evening public ledger”)

Osorio trabajo para la version en espafol de esta revista: Pictorial Review. Spanish Edi-
tion, la cual contaba con agencias en “los veinte paises de habla castellana” y oficinas en
Nueva York, Berlin, Viena, Madrid, Londres, Paris y La Habana. Ademas, compartia algunas
caracteristicas de la publicacion principal, se interesaba especialmente por el cuento y la poe-
sia, y le abria espacio a escritores y escritoras del ambito hispanoamericano.

| srasmi eomon

PUBLICACION MUINDIAL
PARA
EL HOGAR.

LA
NOVELA OOMPLETA

SALVADA DOS VECES
HISTORIA DRAMATICA DE UNA REDENCION,
Aureglo especial del ingles.

Octubre. 1916,

Fig. 4. Cubierta de Pictorial Review Spanish Version, octubre de 1916.
Fuente: Biblioteca Digital Memoria de Madrid
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La experiencia neoyorkina le permitié a Osorio acumular capital simbolico favorable a
su imagen como autor, asimismo, para comenzar a configurar una red de relaciones sociales
entre escritores, periodistas e intelectuales extranjeros y materializar su propuesta escrituraria
y teatral en medios extranjeros. Impresos como Pictorial, con su contenido —cuentos, no-
velas cortas y novelas por entregas— y con su materialidad —formato slick— posiblemente
estimularon el deseo creativo y empresarial de Osorio. Las caracteristicas de la revista y de la
produccion literaria que alli se divulgaba pueden considerarse el primer contacto de Osorio
con una publicacion periddica de circulacion masiva.*

Notas en prensa ubican a Osorio en México a finales de 1920. En el articulo “Osorio el
joven dramaturgo colombiano”, publicado en El Heraldo de México (24 de octubre de 1920),
Humberto Tejera le dedica cinco columnas al colombiano y a su obra, resefia la trayectoria
del autor, quien para ese entonces rondaba los 24 afios de edad, e informa que Al amor de los
escombros sera llevada a escena por la compafiia de Julio Taboada en el teatro El Ideal. La
nota esta acompariada de un fragmento de la obra. En su entrega del lunes 25 de octubre de
1920, este mismo periodico resefia que en la rectoria de la Universidad Nacional Auténoma
tuvo lugar la lectura de la obra en presencia del rector de la institucion, de directores de facul-
tades y del consul de Colombia. Meses maés tarde, el Bulletin of The Panamerican Union (vol.
LXII, ene-jun. 1921), 203) resefia la buena acogida que tuvo la puesta en escena de la misma
obra, a la cual asistieron el presidente y el cuerpo diplomatico latinoamericano y espaiiol. El
periplo mexicano pone en contacto a Osorio con José Vasconcelos, para ese entonces rector
de la Universidad Nacional Autonoma de México.’ Segin Yankelevich, en 1921, Osorio es
delegado por la UNAM para hacer parte de una comision que representa la institucion en
paises sudamericanos, cargo por el cual percibe algunos ingresos. La seccion en Museartes,
dedicada a Luis Enrique Osorio, sefiala que igualmente se encuentra en México y lo vincula
a Vasconcelos: “trabaja como mecanodgrafo en un banco y, al mismo tiempo, colabora con
articulos en la prensa mexicana y en la de Caracas” (parr. 11), Vasconcelos “le da cartas de
presentacion y recomendacion para la universidad en Buenos Aires, cuando Osorio decide ir
a dicha ciudad a dictar conferencias. Como de esto no podia vivir, se vincula como maestro
en una escuela primaria” (parr. 11).

La experiencia en Norteamérica amplia los horizontes artisticos y las redes intelectuales
de Osorio, quien, ademas de avanzar en su trayectoria como comedidgrafo, entra en contacto
con una industria editorial sumamente potente. Muy importante es la productiva relacion que
Osorio entabla con José Vasconcelos, quien “le tomo afecto [...] y lo remitié por cuenta de su
gobierno a Buenos Aires, para que divulgase en las universidades argentinas el movimiento
cultural que aquél realizaba en Méjico” (Samper 8).

4 Lamentablemente, hasta ahora no se ha podido encontrar ejemplares donde hayan sido publicadas las obras de Osorio.

3 La relacion con Vasconcelos se mantendria a lo largo del tiempo. EI Repertorio Americano los ubica a ambos en Paris en
1926 (seccion “Sefias de escritores”, 25 ene. 1926, 15). Vasconcelos en sus memorias lo rememora en un episodio sobre
masoneria, especificamente en el apartado “Neuilly Sur Seine”,del libro EI Desastre, publicado en México, en 1968, por
la Editorial Jus.
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En palabras de Juan Zapata (2016):

Si aceptamos que una transferencia requiere de un espacio que le atribuya una visibilidad
mediatica y que la inserte en los debates institucionales de una época, es preciso que dicho espa-
cio pueda ser analizado. En la mayoria de los casos, el espacio de enunciacion de la transferencia
es capitalizado por el mediador. Es alli en donde éste pone en marcha unas estrategias institucio-
nales y discursivas que le permiten posicionar su figura y legitimar su proyecto de importacion
o de exportacion. (7)

Desde esta perspectiva, se podria afirmar que, mediante su itinerario por Venezuela,
Estados Unidos y México, Osorio gestiona una postura y una imagen autoriales en circulos
extranjeros y consigue, por medio de su vinculo con Vasconcelos, fortalecer una red social
que le daria acceso a la institucionalidad cultural mexicana. De hecho, logra hacer parte de
una comision que representa a este pais en Argentina.

Argentina: periodismo literario

De Colombia nos llega Luis Enrique Osorio. Espiritu de una extraordinaria cultura, ebrio

de horizontes geograficos y de visiones a lo indefinido, se ha lanzado por esos mundos, de-
jando a su paso, como estela de sus trayectos, dramas y articulos, versos y novelas, cuentos y
descripciones [...].

—Resefia en El Teatro, Buenos Aires (afio 111, num. 63, 1922).

Como delegado de la UNAM, Osorio llega a Argentina en 1921. En Buenos Aires, en
calidad de reporter para la revista colombiana Cromos, tiene la oportunidad de entrevistar a
Juan José de Soiza Reilly, editor de La Novela Semanal de Argentina, quien lo acerca a una
idea de ejercicio periodistico al servicio de la literatura y de su popularizaciéon. Al respecto,
vale la pena citar una afirmacion tomada de la entrevista que Osorio hizo a De Soiza Reilly:

Yo creo en lo que dicen los franceses: que el periodismo es una escalera que lleva a todas
partes; pero a condicion de salir de ella... Yo, por supuesto, me he dedicado a un ramo especial,
que es el periodismo literario, modificacion que introduje en la prensa argentina en mil nove-
cientos cuatro. (19)

Ademas de esta entrevista, Osorio publica otras notas en medios colombianos como las
revistas Cromos y El Grafico. En Nueva York habia incursionado en el cuento y en la novela
breve en clave de popularizacion de la literatura, en esta misma clave, publica en 1922 en la
revista colombiana Cromos —publicacion al estilo de los magazines franceses— los relatos:
“Por qué la mat6”, “Por ambos hemisferios”, “La carta perfumada”, “El lenguaje de unos
ojos verdes” y “El pobre autor”, relato que también circula en el afamado magazin argentino
Caras y Caretas (nim. 1243, 29 jul. 1922). A la par, divulgaba sus relatos en un tipo de publi-
cacion periddica que habia comenzado a gozar de gran éxito en Argentina, a inicios del siglo,
y que se adscribe al conocido “género semanal”, del cual era fecundo editor De Soiza Reilly.
Ana Maria Agudelo y Cristina Gil asi definen este tipo de publicaciones:
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Con este rotulo, que alude explicitamente a la periodicidad, se suele denominar a algunas
colecciones de textos literarios breves, publicados en formato de impreso periédico de bajo cos-
to, muy populares en Espafia y en algunos paises de Latinoamérica durante las primeras décadas
del siglo XX. (190)

Con una factura similar a las del pulp-fiction norteamericano, las primeras manifesta-
ciones del género semanal las encontramos en Espaila por iniciativa de Eduardo Zamacois,
quien en enero de 1907 pone en circulacion el primer nimero de E/ Cuento Semanal y un par
de afios mas tarde, cuando le es arrebatada la direccion de la publicacion, funda Los Contem-
pordneos (Cordero Gémez; Sanchez Garcia).® El éxito alcanzado en Espafia por EI Cuento
Semanal, y otras colecciones similares, responde, entre otras razones, al incremento de una
clase media consumidora de impresos periodicos, al aumento de poblacion en los centros
urbanos y al del publico lector en sectores populares (Martinez Arnaldos 15-16).

Margarita Pierini, estudiosa del caso argentino, se refiere al género semanal como un
“fendmeno editorial masivo” sin antecedentes en ese pais, que se concreta en torno a pro-
gramas que se venian trazando para la literatura argentina: “apoyo a la literatura nacional”,
“profesionalizacion del escritor” y “difusion de la lectura como herramienta de progreso
individual y social”. En efecto, las diferentes colecciones que circulan preparan “el terreno
para una empresa inédita en la Argentina: vincular el interés del lector popular, atraido sobre
todo por textos de ficcion, con la produccion novelistica de autores nacionales que reflejen la
realidad cotidiana” (en linea). En cuanto a la produccién editorial Denise Nagy afirma que:

Entre 1917-1951, las sucesivas fundaciones y disoluciones de las editoriales aplicadas a la
comercializacion de novelas semanales —y de teatro semanal— indican las transformaciones de
las practicas de lecturas de los sectores urbanos y las variantes en la modalidad de la produccion
literaria de una comunidad de autores —y de intelectuales— que se vincul6 a un proyecto pensa-
do —mas allé de los objetivos antes sefialados— como una herramienta de intervencion social.

(@)

La propuesta de Nagy pone el foco en los vinculos editoriales entre la narrativa y el
teatro, ambos eran puestos en circulacion en el mismo soporte, géneros que, asimismo, con-
centran la atencidon de Osorio y resultan convenientes a su futura apuesta editorial a favor de
la popularizacion del teatro y de la literatura.

El primer contacto de Osorio con el género semanal se da en calidad de autor, los ante-
cedentes de esta “formula” seguramente los exploré en Nueva York, pero el afianzamiento
ocurre en Argentina en donde fue colaborador en varias publicaciones de este tipo con titulos
como: “Al amor de los escombros” (Buenos Aires, El Teatro, afio 2, num. 63, 1922), “La
bendicion” (Novela de la juventud, aio 111, nam. 71, 1922), “Un romance de viaje” (Novela
de la juventud, afio 111, naim. 87, 1922), “El cementerio de los vivos” (Novela semanal, aio 6,
num. 252, 1922 y La novela del dia, nim. 241, 1922), “La mujer blanca. Novela mexicana”

6 Belén Puente sintetiza las posturas de varios historiadores de las letras espafiolas y revisa los posibles antecedentes y
modelos de EI Cuento Semanal, entre los que se cuentan colecciones francesas como: Lisez-moi, Les Romans de
LIllustration, La Petite Illustration.
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(La novela universitaria, afio 2, num. 42, 1922) y “Malos ojos. Novela caraquefia inédita”
(La novela argentina, aiiol, num. 41, 1922).
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La resefia bibliografica publicada en La Novela Universitaria presenta un listado de las
obras de Osorio. Aparte de las antes citadas, esta resefia menciona la publicacion de “Lo que
agradece una mujer” (La Novela Nacional), “La tragedia de Broadway” (La Novela del Dia),
“Una mujer de honor” (La Novela Semanal, Argentina), “Suefos fugaces” (La Juventud),
“Los desterrados” (La Novela del dia), “Venganza del amor” (sin dato) y el libro de poesia
Frutos de mis andanzas (editado por Repertorio Americano, prologado por Smitri Ivano-
vitch). Llama la atenciéon que no se mencione su labor en Pictorial Review.

La estancia en Argentina se ve interrumpida, pues la muerte del padre obliga a Osorio
a viajar a Colombia; no obstante, regresa al Sur del continente. Al parecer, mientras estuvo
en Bogota, publicéd y llevo a escena Sed de justicia: alta comedia en tres actos y en prosa
(Bogota, Cromos), y llevo a escena Al amor de los escombros y La culpable (Museartes).

Regreso a Colombia: de autor a editor

Traje al suelo nativo, si no los millones de Arlequin, al menos un pequefio fardo de expe-

riencias. Entre ellas venia la idea, captada en Argentina, de publicar con temas de la tierra una
Novela Semanal.

—Luis Enrique Osorio, “Odisea de un autor...”.
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Cuando regresa a Colombia, en 1922, la prensa continta operando como el principal cir-
cuito de divulgacion de la literatura y de formacion de publico lector en el pais. La industria
editorial nacional esta en ciernes, no existe un circuito afianzado del libro, mucho menos un
amplio publico lector. Los roles del editor y el impresor atn se confunden.” La narrativa bre-
ve circula principalmente en periddicos y revistas. Pese a las condiciones precarias, Osorio
funda su empresa editorial: “a orillas del rio San Francisco, en un oscuro sétano, imprime
la revista Novela Semanal. En esta publica a escritores colombianos y novelas suyas” (Mu-
seartes parr. 13). Para ese entonces, es un comedidgrafo activo, ha ejercido como reporter
para medios nacionales y extranjeros, ha establecido una amplia red de contactos y, ademas,
ha entrado en contacto con empresarios culturales argentinos convencidos del éxito de los
vinculos entre el periodismo y la literatura. Sus intereses creativos habian empezado a emer-
ger cuando aun residia en Colombia, pero es gracias al periplo americano que acumula ideas
y brios, que sienta las bases para que asumiera una postura de autor/editor, de empresario
cultural, a la manera de Eduardo Zamacois, en Espafia, o de Juan José de Soiza Reilly, en
Argentina.

Se puede afirmar en este punto que Osorio es el importador del “género semanal” a Co-
lombia y con ello configura un hito en la aparicion del editor moderno en el pais. Entre enero
de 1923 y noviembre de 1924 circulan las revistas La Pluma Semanal, El Cuento Semanal y
La Novela Semanal, cuya materialidad es muy similar a las homologas argentinas en las que
colabor6 Osorio, asimismo su politica editorial. La Novela Semanal, publicacion principal,
se concentra en la obra de autores colombianos; £l Cuento Semanal en autores extranjeros;
mientras que La Pluma Semanal acude al contenido miscelaneo. Inicialmente, Editorial Co-
lombia es la encargada de la impresion de los ejemplares, luego pasa a serlo Talleres Tipo-
graficos de la Novela Semanal, finalmente, la editorial Nuevo Mundo. Osorio se reconoce a
si mismo como autor/empresario, de hecho, figura como Editor Propietario en las portadas de
El Cuento Semanal y declara la intencion de promover la produccion, divulgacion y lectura
de una literatura nacional, asi como el renacimiento de la “fe en la vida patria”, a partir de
“la creacion de un nuevo género literario”: la “novela corta” (La Novela Semanal, nim. 78,
406; nim. 101, s.p.). Su politica editorial va en la misma via de los medios argentinos en los
cuales colaboro.

La Novela Semanal comienza a circular el 25 de enero de 1923. Por otro lado, con un
tiraje de 5 000 ejemplares, E/ Cuento Semanal comienza a circular el sabado 19 de mayo de
1923 —“La novela extranjera” es su subtitulo—. La primera etapa de esta publicacion alcan-
za 23 nimeros, la segunda etapa comienza a circular el 17 de noviembre de 1923 y deja de
aparecer el 18 de diciembre de 1923. Durante toda la vida de la publicacion, el valor de cada
ejemplar es de 5 centavos. Por su parte, La Pluma Semanal empieza a circular el 22 de mayo
de 1923. El Cuento y La Pluma alcanzan pocos numeros, 23 y 2 respectivamente, mientras
que La Novela Semanal logra en su primer momento mas de 100 entregas. En la narracion
autobiografica titulada “Odisea de un autor en busca de publico”, Osorio relata:

7 Sobre el estado del campo editorial colombiano de principios del siglo XX puede consultar: Marin Colorado “Las empresas
editoriales...”, “La coleccion Biblioteca popular...”, Un momento en la historia...; Pineda Cupa “Jorge Roa y la Libreria
Nueva...”; Agudelo, Marin y Guzmén La edicion de cuento en Colombia...
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A crédito lancé esa pequefia revista, que aunque mal impresa anim6 muchas vocaciones y
anduvo todos los caminos de Colombia. Aun se cruzaban en mula el Quindio y el Almorzadero
pero el folleto fue a las mas escondidas aldeas llevando, junto con mi repertorio de chico trashu-
mante, los primeros ensayos de Daniel Samper Ortega, Manuel Garcia Herreros, Gregorio Cas-
taiieda Aragon, Antonio J. Lemos Guzman, Bernardo Arias Trujillo, Simoén Latino, Luz Stella, y
otros muchos escritores que mas tarde llegaron a manejar academias y universidades [...]. (s.p.)

Luis Enrique Osorio se propone ofrecer una plataforma que haga las veces de escuela
para nuevos autores, apueste por una amplia difusion y masificacion de la cultura; para esto
conjuga en su postura autorial al narrador y comediografo con el empresario editorial que
encuentra en los altos tirajes de la prensa un medio para cumplir sus objetivos:

Para reforzar nuestro optimismo basta comparar las iniciaciones de los escritores argentinos
con la produccion que hoy estan publicando, después de cuatro afios de practica [...] Los noveles
tienen ya una escuela que, si no es la impecable de una seleccion genial, lleva en si toda la fuerza
de una tendencia nacionalista que va contra el parasitismo fatal a que siempre hemos venido
subordinandonos. (La Novela Semanal, tercera serie, nim. 53, ene. 1924)8

El mismo hace uso de su proyecto como plataforma de divulgacion de su narrativa: en
La Novela Semanal publica 15 relatos en menos de dos afos: “La mujer blanca”, “Suefios
fugaces”, “Malos ojos”, “Los que jugaban al amor”, “La tragedia de Broadway”, “La magica
ciudad del cine”, “El cementerio de los vivos”, “El beso del muerto”, “Una mujer de honor”,
“Paso a la reina”, “Lo que agradece una mujer”, “La culpable”, “Si, mi sol”, “La bendicién”

y “La Torre”.

Cabe recordar que Osorio habia entrado en contacto con el modelo slick —con su mate-
rialidad y disefio cuidados—, propuesta editorial opuesta a la de otro género editorial, tam-
bién de moda en Estados Unidos, en ese entonces: los pulp-fictions, editados en papel barato,
con altos tirajes y cuya linea editorial no tenia resistencia frente a temas sensacionalistas. La
materialidad de La Novela Semanal argentina es cercana a la de las publicaciones pulp. Tanto
la propuesta del slick como la del pulp-fiction se traslucen en el modelo de negocio editorial
al que le apuesta Osorio a su regreso a Bogota. Segin Zapata, el soporte de la transferencia
cultural ofrece elementos para comprender el nuevo sentido del que se carga la idea, el objeto
cultural o la pose autorial transferidos (8). En este caso, la materialidad de La Novela Sema-
nal, editada por el colombiano, revela elementos tanto de sus homodlogas argentinas como
de los slicks norteamericanos. La materialidad se acerca a la de estos ultimos. La politica
editorial interesada por la ficcion corta y por la divulgacion de nuevos autores puede provenir
de ambos modelos. El cuidado en la seleccion de contenidos alejados del sensacionalismo y
el interés por circular entre el publico lector femenino es propio del slick. Osorio se atrevio
a abrirle un espacio al género galante en El Cuento Semanal, pero este no fue bien recibido.

Debido a las reacciones adversas, Osorio opta por cambiar el enfoque de E/ Cuento
Semanal. En sus inicios, esta publicacion pretende divulgar obra de autores extranjeros; no

8 No me detendré en los detalles del proyecto editorial, al respecto véase: Gil Medina “El cuento en La Novela Semanal...”;
Agudelo y Gil “Impresos periddicos...”.

REVISTA LA PALABRA nuim. 41, 2021. Ndmero miscelaneo. E-ISSN: 2346-3864.
https://doi.org/ 10.19053/01218530.n41.2021.13271



https://doi.org/ 10.19053/01218530.n41.2021.13271

14 Ana Maria Agudelo Ochoa / Luis Enrique Osorio (1915-1930):
itinerancia juvenil y transferencias culturales

obstante, en el nimero 5 se anuncia que la revista aceptara obras de autores nacionales que
por su tematica no tengan cabida en La Novela Semanal.

Era nuestro proposito publicar inicamente novelas extranjeras de los mas connotados au-
tores del mundo, que sirvieran de modelo a nuestros intelectuales noveles, en este dificilisimo
género del arte moderno, sin embargo, hallanse en nuestra mesa de redaccion algunas obras
nacionales que, a pesar de su mérito artistico, no pueden darse al publico en las columnas de
LA NOVELA SEMANAL por su argumento un tanto realista, refiido con el caracter familiar de
esa publicacion. (seccion “Ecos de El Cuento Semanal”, EI Cuento Semanal, nim. 5, 1923, 78)

Osorio, familiarizado con los lectores neoyorkinos, mexicanos y argentinos, optd por un
modelo editorial para este publico, no calcul6 en primera instancia la singularidad del ptblico
colombiano y, por ello, se vio obligado a ajustar en algunos puntos su politica editorial:

En el ambiente pacato de la ciudad la aparicion de La Novela Semanal dio origen al frun-
cimiento general y colocd un tono de rebeldia, pagano y sincero, al cual no se podian acomodar
las reservas acostumbradas de nuestros catolicos fervorosos. Este pueblo grande que recibe hi-
pécritamente la afluencia de lecturas pornogréaficas [...] puso el grito en el cielo por la indole de
nuestra revista [...] Seguimos hoy un nuevo rumbo sin arrepentirnos de lo hecho; quiza una ley
atavica, herencia de antigua galanteria espafiola, obliganos a respetar el querer de muchas da-
mas, cuyos 0jos nos han mirado severos. (“;Claudicacion?”, El Cuento Semanal, nim. 1, 1924,
segunda etapa, 15)

Pese a las transformaciones, cierto sector de la élite literaria bogotana al parecer no
recibe con mucho agrado el proyecto de Osorio, quien propone una plataforma para autores
noveles, un vehiculo de popularizacién de la literatura y un espacio para géneros en ese mo-
mento tratados de soslayo. Ledn de Greiff, para ese entonces joven poeta de la misma edad
de Osorio, pone en duda la calidad de la apuesta del editor, en una carta a su hermano afirma
que: “Muy buena idea me parece la de esa publicacion [se refiere a Lectura Breve]. Y que
ojala no sigan las huellas de la Novela Semanal de Osorio, que ha salido con semejantes pen-
dejadas” (De Greiff), 17. En el articulo “Por el arte propio” el novel editor sienta su postura
y reacciona frente a las criticas a su proyecto:

Es inutil pretender que las obras que publica LA NOVELA SEMANAL sean todas maes-
tras, aunque procedan de plumas maestras. El género comienza a cultivarse entre nosotros, y no
puede nacer absolutamente definido. Valerse de este recurso para pretender que se publiquen
novelas extranjeras es manifestar muy poco amor a nuestra personalidad como nacién. La lite-
ratura propia para que surja debe ser estimulada, y no desalojada. Pretender que el extranjero
venga a sustituirnos en toda forma es tener muy triste idea de nosotros mismos. (La Pluma, nm.
1, 1923, 13)

Curiosamente, en otras regiones del pais Osorio encuentra editores interesados en su
labor, prueba de ello es el vinculo entre las publicaciones medellinenses Sdbado, Lectura
breve y el proyecto editorial de Luis Enrique Osorio. Es de conocimiento que este, al iniciar
su empresa, se pone en contacto directo con escritores y editores de diferentes zonas del pais,
para convocarlos a participar y, tal vez, vincularlos en sus revistas. De esta relacion con los
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editores y escritores antioquefios, quedan evidencias en la publicacién Sabado. En el articulo
“Impresos periddicos y popularizacion de la literatura en Colombia (1913-1930)”, se sefia-
lan que en Sabado aparece publicada una carta que Osorio dirige a Federico Villa, en esta
misiva “reiterar su interés por ofrecer espacio a escritores comprometidos con la renovacion
del fondo literario nacional”, ademas “insiste en el objetivo de La Novela Semanal y lanza
la convocatoria de un concurso de novela breve”. Las autoras del articulo sostienen que,
“Osorio es enfatico [en esta carta a Federico] al afirmar que la verdadera literatura nacional
ha de escribirse en las regiones y al sefialar la necesidad de que la literatura llegue a todos los
sectores de la sociedad y rincones del pais” (203):

El hecho de haber ofrecido al publico obras en las cuales se refleja nuestra propia vida, ha
sido motivo suficiente para lograr una circulacion sin precedentes en Colombia. Puede decirse
que la Revista que tengo la honra de dirigir es el 6rgano que esta llevando a los autores naciona-
les al corazdn de las masas, sacandolos del aislamiento anonadador en que antes se encontraban.
(“Concurso nacional”, Sabado, nim. 87, 1923, 1051)

Villa, ademas de brindarle a Osorio un espacio de resonancia en Sabado, dedica un arti-
culo a elogiar el proyecto:

Desde el punto de vista intelectual, la tarea de Luis Enrique Osorio representa un progreso
para nuestra patria y un estimulo para los aficionados a escribir, por lo cual esperamos que el
consumo sabra corresponder al enorme trabajo que demanda en nuestro medio incipiente una
publicacion de este género [...] ahora tendra el publico en “La Novela Semanal”, amena y abun-
dante lectura, escogida por un escritor diestro ¢ inteligente, y a un precio médico, hasta [para] las
personas mas pobres. (“La Novela Semanal”, Sabado, nim. 89, 1923, 1073-1074)

Lectura breve comienza a circular justo tres meses después de que lo hiciera La Novela
Semanal; no es gratuito el énfasis en los autores antioquefios. Como sefialan Agudelo y Gil,
es posible

aventurar incluso que la revista editada en Medellin es una respuesta de apoyo contundente
a las ideas de Osorio. De ahi que en Sabado se anuncie Lectura Breve como una “publicacion
literaria” autdbnoma, que procura asumir un formato similar al de La Novela Semanal. (204)

A la par de su incursion en el mundo de la edicion de capital privado, Osorio avanza en
su papel de dramaturgo y director. Su conocimiento y preocupacion por el teatro colombiano
se traslucen en articulos que publica en sus medios y en otros periddicos impresos.’ También
en este campo se enfrenta a muchos obstaculos. En una carta abierta al presidente Pedro Nel
Ospina, publicada en El Tiempo el 25 de abril de 1924, solicita el apoyo estatal para el de-
sarrollo de sus proyectos culturales, bajo el argumento de que “el arte literario es la base de
la personalidad nacional” (9). Al parecer el presidente, de quien Osorio se habia declarado
opositor, hizo oidos sordos a su solicitud: “todo lo cual le acarrea el retiro de los patrocinios

? “Por el arte del teatro colombiano: concurso para premiar la mejor obra”, La Novela Semanal, vol. 2, nim. 57 (21 feb.
1924): 96-98. “Teatro colombiano”, Revista de la Biblioteca Nacional de Bogotd, vol. 1, nam. 10/11 (may-jun. 1924);
“Modelos para nuestro teatro”, Cromos, nim. 411, 1924, s.p.
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a la Novela Semanal. Entonces decide vender la imprenta y viajar a Europa” (Museartes parr.
15). Como €l mismo lo relata:

El desencanto que me dejaron dos afios de lucha para implantar en mi pais un movimiento
de arte raizal, y la vergonzosa indiferencia de los gobernantes colombianos de esa época ante
toda alta manifestacion del espiritu, indujéronme a emigrar en busca de ambiente propicio a mis
entusiasmos, a penetrar una lengua y espiritu extrafios. (citado en Giraldo Gallo 101)

Osorio no logra el reconocimiento que esperaba por parte de la institucionalidad litera-
ria, ni por parte de la politica. Su postura autorial, forjada hasta ese entonces en el exterior
gracias a la capitalizacion de vinculos con intelectuales extranjeros, no fue suficiente para
hacerse a un lugar en la arena literaria del pais. Por otro lado, su apuesta editorial no conto
con las condiciones propicias para una apuesta de capital privado, con una politica que tras-
ciende las funciones limitadas del impresor, las mas comunes en Colombia en esa época. El
proyecto de Osorio antecede al de German Arciniegas, Ediciones Colombia, estudiado por
Paula Marin (Un momento en la historia de la edicion...). Como Arciniegas, Osorio apuesta
por la literatura, por autores vivos y por la gestion autonoma de recursos. No obstante, las
tensiones con la clase dirigente colombiana, que le costaron su primer autoexilio, se mantie-
nen y lo embarcan a un proyecto teatral en Paris.

Bogota-Paris-Barranquilla: ansias de internacionalizacion

M. Luis Enrique Osorio, auteur dramatique colombien et journaliste de talent, est arrivé
a Paris, chargé, par un important journal de Bogota, de faire une enquéte sur le mouvement
théatral en France.

—The New York Herald, 23 de febrero de 1925.

De nuevo la decepcion motiva a Osorio a abandonar Colombia, aunque en esta ocasion
emprende un viaje mas ambicioso que lo lleva a Francia. El periddico Le Gaulois (23 de
febrero de 1925, 2) anuncia la llegada del joven dramaturgo colombiano como corresponsal
de un importante periodico de su pais. En Paris, se concentra en sus diversas facetas: drama-
turgo, director de teatro y periodista, y contintia su colaboracién con la revista colombiana
Cromos;'° asimismo colabora con La Antorcha, semanario de José Vasconcelos'!, y con la
revista francesa Paris-Sud Amérique, de Louis Forest (Museartes).'? La red de contactos que
habia capitalizado y la trayectoria como periodista resultaban prometedoras para Osorio,
cuya postura autorial pretende transformar adoptando una pose afrancesada. Ademas de tra-
tar de posicionarse como conocedor de la escena teatral del pais galo, se aventura a escribir
en esa lengua, la cual habia adquirido a poco tiempo de llegar a Francia.

10 Entre 1925 y 1926 publica los articulos “Las gaviotas”, “El poeta y dramaturgo Paul Géraldy”, “Dramaturgo francés
Edouard Bourdet” y “Cronicas de Paris”.

1 Alli publica “Cronicas de Paris. Herriot y el vaticano” (México, Tomo I, Nam. 18, 31 ene. 1925, 25).

“Par-Sud-Am. Paris-Sud-Amérique. Journal des Américains latines en France et des Frangais en Amérique, después

llamado Paris-Sud et Centre-Amérique, se publicé entre 1925 y 1938. Fundado por el periodista Louis Forest [...] Ademas

de las noticias sobre los paises suramericanos, Par-Sud-Am cubri6 regularmente las noticias de América Central y del

Caribe, lo cual le dio un alcance que otras publicaciones no tuvieron” (Rojas parr. 56).
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El 16 de octubre de 1926, Osorio imparte la conferencia “Tendencias del teatro francés
contemporaneo” en la Residencia de Estudiantes, centro asociado a la Junta para Ampliacion
de Estudios.!® Varios medios madrilefios anuncian el acto académico.'* Meses mas tarde, El
Sol (Madrid, afio XI, nim. 3019, 8 abr. 1917, 2) resefia la lectura de El lluminado entre es-
pectadores espafioles y la publicacion en Paris de un libro que retine la conferencia impartida
en la Residencia de Estudiantes y la obra Los creadores, version traducida al espaiol de Les
Créateurs. En la misma nota se caracteriza a Osorio en los siguientes términos: “descontento
de las condiciones mezquinas en que se desarrolla la vida teatral en su pais, como en casi
todos de la América espafiola, acometié con suma energia una empresa: no la de buscarse un
escenario en Europa que, al fin y al cabo nada tiene de inhospitalaria, sino la de convertirse
en un autor frances” (2, énfasis agregado).

La puesta en escena de Les Créateurs, obra escrita originalmente en francés, dirigida por
Fernand Bastide resulta ser un fracaso.'> El medio teatral parisino rechaza de manera tajante
la apuesta del recién llegado colombiano, las resefias en prensa no fueron precisamente hala-
gadoras: Jane Catulle-Mendes lo acusa de falta de experiencia escénica:

Il y a beaucoup de bonnes intentions dans ces trois actes, et le désir d’expérimenter des
idées et des impressions personnelles. On y sent de la sincérité et de 1"application. C’est quelque
chose. Cela ne suffit pas a mettre une piéce debout. L art, la souplesse, la mise au point, 1"ex-
périence scénique sont absents. Ces nécessaires qualités de théatre, on les peut acquérir. Sans
doute, M. Luis Enrique Osorio, dans un second ceuvre, trouvera-t-il a sa pensée, une forme plus
claire et mieux distribuée. (La Presse, afio 92, num. 4136, 13 jun. 1926, 2)

Del mismo tono son otras resefias publicadas en medios como La Rampe (num. 440, 15-
30 jun. 1926), L 'Humanité (nim. 10046, 13 jun.1926, 2), La Fronde (ano 30um13 jun. 1926,
3), por nombrar solo algunas.

Osorio no abandona su cometido de acumular capital simbolico y de lograr la legitima-
cion como escritor en Francia, de hecho: su obra Madette hace parte del repertorio del teatro
Athéna de Mme Régine Le Quéré en la temporada 1928-1929 (Comoedia, afio 52, nim.
5751, 9 oct. 1928, 2); Le Gaulois, 5 oct. 1928, 4; L Intransigeant, nim. 1788228, 5 oct. 1928,
7). El regreso de Osorio a Colombia en 1928 es indicio del fracaso de tal proyecto. Samper
relata que Osorio tratd de obtener un cargo diplomatico que le permitiera continuar en Euro-
pa; no obstante, fall6 en su intento: “aquéllos eran los dias de la hegemonia conservadora, y a
Luis Enrique se le reputaba por hereje y descreido” (11). De nuevo, aparece la tension con la
clase politica como un factor que obstaculiza la trayectoria del autor colombiano.

Luis Enrique Osorio regresa a Colombia en 1928, debido a las penurias econémicas
parisinas, se asienta en Barranquilla, de donde es oriunda Lucia Saint-Malo, su esposa. En
esta ciudad caribefia retoma el proyecto de La Novela Semanal, cuya primera etapa, la eta-

13 Sobre la Residencia, Ribagorda (2007).

4 La Nacién. Diario de la noche (afio 11, Nam. 311, 15 oct. 1926, 7); El Ajio Académico y Cultural (1926); La Epoca (afio
LXXVIII, nam. 27077, 18 oct. 1926, 3).

15 En su edicion del lunes 7 de junio de 1926 La Presse anuncia la presentacion (afio 92, num. 4130, 2).
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pa bogotana, se desarroll6 entre el 25 de enero de 1923 y el 27 de noviembre de 1924. En
Barranquilla, el impreso en su segunda etapa circula entre el 24 de agosto de 1928 y el 5 de
enero de 1929. Sumadas ambas etapas, La Novela Semanal alcanza aproximadamente los
200 numeros, agrupados en ocho series. Como en la etapa de 1923 a 1924, las caracteristicas
materiales de esta coleccion siguen de cerca el modelo argentino: papel barato, anuncios pu-
blicitarios, costo reducido y pocas paginas. El disefio de las caratulas también guarda algunas
similitudes, como el uso de la fotografia del autor.

i o i Is' ...
SE IGNORA CUAL
DE LAS DOS

|RAFAL]_. LOPEZ
DE HARO

10 (EATNGE

¢ Fig. 10. Cubierta de La Nove- : Fig. 12. Cubierta de La Novela : Fig. 13. Cubierta de La Novela

la Semanal, nimero 54, etapa Semanal, mimero 89, etapa Semanal, nimero 152, etapa Ba-

: Bogota, 31 de enero de 1924. | Bogotd, 20 de noviembre de | rranquilla, junio 15 de 1929.

f 1924.

Fuente: Foto Cristina Gil Fuente: Foto Cristina Gil Medina,
i Medina, Coleccion Bibliote-  Fuente: Foto Cristina Gil i Coleccion Biblioteca Publica ‘
© ca Publica Piloto. : Medina, Coleccién Biblioteca i Piloto

: ¢ Publica Piloto :

En esta nueva etapa, La Novela Semanal cuenta con un equipo editorial, red de agentes
en Colombia y corresponsales en el exterior. Lucia Saint-Malo, bajo el nombre de Lucia de
Osorio, hace las veces de jefa de redaccion, mientras que Osorio figura como director. Anto-
nio Alvarez Lleras, el corresponsal en Espaiia, es otro de los nombres reconocidos del campo
teatral colombiano del momento; Max Kahn, corresponsal en Estados Unidos, fue traductor
y amigo de Osorio durante su periodo en Nueva York; con Juan José¢ de Soiza Reilly, co-
rresponsal en Argentina, entré en contacto durante sus afos de residencia en Argentina. Gil
Medina, al revisar con detalle las condiciones de la publicacion, sefiala:

El 24 de agosto de 1928, en Barranquilla, retoma la publicacion de La Novela Semanal, con
algunos cambios que considera necesarios. Renuncia a la idea de publicar “novelas” exclusiva-
mente de escritores colombianos, pues acepta la dificultad de esta intencion. Sin embargo, sigue
considerando la revista como una entidad de promocion y cultivo del arte nacional, a partir de la
cual se busca la formacion de escritores colombianos, el intercambio de ideas y su colaboracion
ocasional. (8)
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Ademas de editar La Novela Semanal, Osorio ofrece servicios de imprenta y emprende
negocios en los ramos de la construccion y el comercio, gracias a los cuales recorre el pais
y se hace consciente de la magnitud de /os problemas educativos del pais (Samper). Tal re-
velacion implica un cambio radical en su trayectoria, un viraje en su ideologia que lo lleva
a dedicarse a la pedagogia. Una de sus primeras estrategias en esta via es la creacion de la
Legiéon Femenina y la transformacion de La Novela Semanal en El Unionista. Organo de la
Alianza Unionista de la Gran Colombia. En una carta dirigida a Carlos E. Restrepo, ministro
de Gobierno en ese entonces, le advierte: “Sin interrupcion le he estado enviando la Novela
Semanal, que ahora cambia su nombre por el de E/ Unionista, que considero mas adecuado a
los fines culturales que perseguimos” (Barranquilla, 4 de septiembre de 1930, Archivo Car-
los E. Restrepo, Correspondencia Recibida. CER/CR/68-2 DOC. 125-185, folios 202-300,
Biblioteca Carlos Gaviria Diaz, Universidad de Antioquia).

Algunas conclusiones

Pese a que fracasa en su intento de consolidar una postura autorial legitimada por la
institucionalidad literaria colombiana, Luis Enrique Osorio y su apuesta editorial marcan un
hito en la edicion de literatura con fines de popularizacion en Colombia. Sus ideas a proposito
de la cultura nacional, de la literatura y del teatro se ven alimentadas en sus recorridos por
América y Europa; no obstante, el ambiente politico de su pais no favorece sus proyectos
y lo lleva a buscar constantemente escenarios mas propicios. En términos de Zapata, seria
pertinente afirmar que la trayectoria de juventud de Osorio revela una baja “capacidad [...]
para ajustar su posicion y su proyecto de importacion o de exportacion al espacio de posibles
abierto por el campo en el que se inscribe” (Zapata 7). Sus primeros tanteos en Colombia dan
cuenta de un vinculo débil con la institucionalidad politica y literaria. En contraste, México y
Argentina ofrecen condiciones propicias, pero sus estancias en esos paises son cortas debido
a la ausencia de fuentes de financiacion por via diplomatica que le permitan cultivar sus inte-
reses artisticos. Esta misma razon se esconde tras su regreso de Paris.

No obstante, las experiencias en ambientes intelectuales foraneos no caen en saco roto.
Osorio, en sus idas y vueltas por diferentes paises, cumple con la funcion de ser vector de
transferencia cultural, que tiene efectos en ciertos sectores de los campos editorial, literario,
periodistico y teatral colombianos. La red de relaciones que construy6 entre 1915 y 1930
alimentard futuros proyectos de corte socioldgico, pedagogico y politico.
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