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Manuelita Rosas’ Albums: Political
Sociability, Affection, and Archive

Abstract

This article studies four albums dedicated to Manuelita Rosas, preserved at the National Historical Mu-
seum, as devices of sociability, affection, and political visibility in the 19th-century at Rio de la Plata. It
offers a critical and material reading of these manuscript albums in dialogue with documents, images,
and texts of the period. The analysis combines cultural history, affective archives, and literary criticism
with a gender-focused approach. These objects encode symbolic forms of political allegiance, legitima-
tion of Rosist power, and female agency, articulating the domestic with the state and the emotional with
the ideological. The figure of Manuelita condenses a politics of affection that endures even in exile.

Keywords: Manuelita Rosas, albums, political affection, archive, visual culture, 19th century, gender.

Os albuns de Manuelita Rosas:
sociabilidade politica, afeto e arquivo

Resumo

Este artigo estuda quatro albuns dedicados a Manuelita Rosas, preservados no Museu Histérico Na-
cional, como dispositivos de sociabilidade, afeto e visibilidade politica no século x1x no Rio da Prata.
Propde uma leitura critica e material dos albuns manuscritos em didlogo com documentos, imagens e
textos da época. A andlise combina historia cultural, arquivos afetivos e critica literaria com uma abor-
dagem centrada nos estudos de género. Esses objetos codificam formas simbolicas de adesao politica,
legitimacdo do poder rosista e agéncia feminina, articulando o doméstico com o estatal e o emocional
com o ideologico. A figura de Manuelita condensa uma politica do afeto que persiste mesmo no exilio.

Palavras-chave: Manuelita Rosas, albuns, afeto politico, arquivo, cultura visual, século X1x, género.
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Albumes y sociabilidad en el siglo xix

Expresar afecto por Manuela Rosas' —“Manuelita”— al dialogar, halagar o simplemente acompanarla en
la tertulia funcion6, durante casi dos décadas, como un pacto de convivencia con la causa rosista, incluso
para ciertos adversarios. Agradarle a la “nifia” implicaba, de algin modo, un reaseguro de confianza.
Como escribié su primo L. V. Mansilla al recordar sus afios adolescentes en la Buenos Aires previa a
Caseros: “Ser amigo de Manuelita era un signo de status” (121). Este trabajo revisa algunos objetos y
representaciones textuales que emergen como huellas concretas de aquella sociabilidad politica y afec-
tiva del entorno federal.

Entre los objetos resguardados por el Museo Historico Nacional, cuatro albumes manuscritos perte-
necientes o dedicados a Manuelita® constituyen mas que vestigios del pasado privado de una personali-
dad publica: son dispositivos culturales que cifran redes de sociabilidad, expresiones afectivas y formas
de legitimacion politica en el siglo xix rioplatense. Propongo aqui una lectura de estos albumes como
archivos materiales de una trayectoria de visibilidad y desplazamiento, desde el centro del cabildeo ro-
sista hasta la marginalidad del exilio.

Para abordar los albumes modernos, es pertinente recordar el origen del término “album” en el latin
albus, “blanco”, utilizado en la Roma antigua para nombrar las superficies blanqueadas donde se inscri-
bian edictos o anuncios publicos. Estos registros, sacri albi®, cuyo caracter sagrado o institucional les
conferia autoridad y visibilidad, pueden leerse como una forma primitiva de archivo colectivo, donde la
inscripcion cumplia una funcion publica y ceremonial.

Esa logica reaparece mas tarde en el album amicorum, y se proyecta en los usos modernos del al-
bum como soporte de memorias individuales y colectivas, aunque de circulacion mas restringida. Con el
tiempo, el término pasoé a designar libros en blanco destinados a registrar inscripciones diversas —firmas,
dedicatorias, poemas, ilustraciones— y adquiri6é popularidad en los circulos universitarios y aristocra-
ticos europeos como album amicorum, o “libro de los amigos”. Su uso se diversifico y adquirié una
dimension doméstica y afectiva, convirtiéndose en soporte para todo tipo de colecciones privadas: desde
flores secas hasta autdgrafos, postales o fotografias. En estos casos, el album funciond como instancia de
conservacion y exposicion de memorias, afectos y sociabilidades particulares (Di Bello 30-31).

Patrizia Di Bello sefiala que, en la Inglaterra del siglo xi1x, el término “album” conservaba ciertos
sentidos institucionales, como el de designar la lista oficial de matriculados en una universidad o el re-

Manuela Rosas (1817-1898) fue hija de Juan Manuel de Rosas, quien gobern¢ la provincia de Buenos Aires en dos periodos: entre 1829

y 1832, y entre 1835 y 1852. La figura de Rosas y el gobierno rosista han sido ampliamente estudiados por la historiografia argentina

desde diversas perspectivas politicas, culturales y sociales. Este trabajo no pretende retomar ese debate en su conjunto, sino focalizarse en

un recorte especifico: el analisis de ciertos objetos materiales vinculados a Manuela Rosas como evidencia de las formas de sociabilidad
politica y protocolar que la rodearon en el marco del sistema federal.

2 Las nomenclaturas del Archivo del MHN son 2348 Album musical “Cancion Federal”; 14403 Album con cancion; 12304 Album de
Manuelita Rosas y 6955 Album de Manuelita Rosas y Ezcurra. Este ltimo esta disponible en linea, en la web del MHN, en el Catalogo
de la muestra “Tiempo de provincias”. URL: https://museohistoriconacional.cultura.gob.ar/media/uploads/site-6/catalogo_mhn_tiempo
de revolucion-tiempo_de provincias_baja.pdf

3 En Inscribir y borrar, Roger Chartier analiza las formas antiguas de inscripcion y el vinculo entre soporte material y circulacion del texto.

Menciona las tabulae ceratae como ejemplo de escritura efimera y reescribible. Estos soportes pueden leerse en contraste con los album

magistratuum —listas publicas sobre fondo blanco—, a las que no se refiere directamente en ese capitulo. La tension entre lo ptblico y lo

privado resulta productiva para pensar la tradicion moderna del album.
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gistro clerical. Sin embargo, también adquirié nuevos usos en las esferas doméstica y cultural. Ya en el
siglo xvi1, se empleaba para nombrar un libro en blanco en el que los visitantes de una casa de campo
dejaban firmas o composiciones con aspiraciones eruditas o poéticas. Estar inscrito en un album era,
segun la autora, “sefial de pertenencia o participacion en una comunidad de semejantes, definida por
conexiones intelectuales, religiosas o geograficas” (Di Bello 30). El término también designaba colec-
ciones de versos publicadas, como The Album of Cashiobury House, lo que refuerza la idea del album
como espacio de circulacion cultural (31).

En la Argentina del siglo xix, “album” también designaba tanto antologias publicadas comercial-
mente de textos, imagenes o musica, como albumes de visitas que circulaban en familias patricias —
como el de Agustina Rosas, mencionado por su hijo Lucio V. Mansilla en la causerie “Horfandad sin
hache™—, asi como albumes que compilan noticias familiares (como el n° 3 de 1850 que aqui analiza-
mos), albumes dedicados, como los ofrecidos a Manuelita. Con la aparicion de la fotografia y, luego, de
las postales, estos usos se transformaron. El ultimo album que estudiaremos (MHN 6955) puede leerse
como un album de visitas que no llegd a realizar su cometido.

Masotta y, mas recientemente, Gascon Uceda coinciden en rastrear el origen del album decimono6-
nico en el album amicorum y en los antiguos sacri albi, pero subrayan su resignificacion en el siglo xix:
de uso mayoritariamente femenino, composicion heterogénea y materialidad expresiva. En su propio
contexto historico, Mariano José de Larra (1843) lo describe como un “libro en blanco” (368). La obvie-
dad encierra una definicion conceptual: un soporte vacio que invita a la escritura y la recoleccion, pero
también a la creacion de sentido y la articulacion de redes.

En su analisis de tres albumes de mujeres colombianas del siglo x1x, Miseres propone leer estos
objetos como “archivo feminista” (“Sociabilidad femenina” 85), retomando el concepto de Scott. Lejos
de ser meras formas de entretenimiento, estos albumes despliegan sociabilidades y agencia cultural
femenina, inscribiendo memorias alternativas mediante practicas materiales de afecto y seleccion®. Sin
intencion reivindicatoria, Larra ya advertia en el siglo x1x que el album era “enteramente del uso de las
seforas” (368). En otro trabajo, propuse que los albumes de fotografias y postales —en los que sobrevi-
ven ciertas practicas de sus antecesores— habilitaron una “expresion propia y personal” para mujeres sin
voz autorizada para contar(se) por escrito (de Mendonga 254).

En el caso de Manuela Rosas, la colocacion social que implicaba en aquel momento pertenecer, por
un lado, a una familia patricia y, sobre todo, ser una pieza clave en lo que Amante ha analizado como el
protocolo diplomatico de Palermo (116-177, 147-150), nos obliga a leer estos albumes ya no como sim-
ples elementos intermedios entre lo intimo y lo privado, sino como dispositivos que articulan lo familiar
y lo politico, lo afectivo y lo conveniente. Si bien todos los albumes del siglo x1x transitan por un borde
sinuoso entre el registro de una intimidad familiar ampliada y la exposicion de esa familiaridad en un

4 En Horfandad sin hache, Mansilla recuerda el album de su madre, “muy en boga hacia 1844”, y describe su contenido con ironia: versos
mediocres, firmados por personajes que lucian divisa punzo y gritaban “jViva Rosas!”, pero que afios después, al escucharlos, le parecian
otras personas (42-43).

Véase también el proyecto colectivo dentro de la Historia feminista de la literatura argentina, que propone una revision critica del
canon desde la materialidad, las redes afectivas y los dispositivos no tradicionales de escritura y circulacion femenina. Si bien el caso de
Manuelita Rosas no es abordado en el volumen dedicado al siglo x1x, su figura y los soportes que articulan su visibilidad publica dialogan
con el enfoque general que alli se plantea.
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objeto que, por su propia naturaleza portable, puede exceder los limites del recinto doméstico, resulta
evidente que los albumes de Manuelita que analizamos aqui permiten reconstruir no solo las tensiones
entre lo intimo y lo politico, lo femenino y lo estatal, sino también el arco que va desde un momento de
centralidad simbdlica hasta un periodo posterior de alejamiento y marginacion.

En los albumes de Manuelita convergen estos distintos usos del término y practicas caracteristicas
de la primera mitad del siglo x1x. Este trabajo propone un abordaje articulado de varios albumes resguar-
dados en el acervo del Museo, en dialogo con representaciones literarias y documentales de Manuelita
Rosas y su familia. Desde las partituras que la celebraban en el Diario de la Tarde durante la década del
cuarenta hasta los fragmentos con que la evoca su primo a comienzos del siglo xx, Manuelita emerge
como indice de una politica del afecto que, en su ascenso y caida, sigue interrogando las formas en que
la historia recuerda —o intenta olvidar— a las mujeres del rosismo.

La emergencia politica del afecto, entendida como articulacion entre lo emocional y lo ideologico
en las practicas de inscripcion y reconocimiento, resulta especialmente productiva en el caso de Manue-
lita Rosas. Su nombre y su presencia funcionaron como intermediarias de lo privado y lo estatal, con-
densando adhesiones que operaban tanto en el plano sensible como en el politico. Desde una perspectiva
de género, estas mediaciones permiten pensar el afecto no como experiencia intima desvinculada de la
historia, sino como fuerza performativa y relacional que estructura vinculos, reputaciones y lealtades en
el espacio publico®.

El afecto como pacto politico: Manuelita en el centro de la escena

Tras la muerte de Encarnacion Ezcurra, el 20 de octubre de 1838, Manuela asumid un papel cada vez
mas visible en el entorno politico y ceremonial del sistema rosista. Aunque no reemplazé la funcion
activa de su madre, ni la potencia organizativa que se le atribuye a su tia al frente de la Sociedad Restau-
radora, es a partir de esa fecha que su presencia oficial comienza a crecer. Si bien su proyeccion publica
ya se insinuaba en los primeros afios de la década, hacia 1840 adquiere una centralidad mas marcada en
el entramado simbdlico del federalismo, con mayor intensidad a mediados de la década. Este periodo
coincide con el traslado de la casa y sede de gobierno a Palermo’. Desde alli, la hija del Restaurador se
convirtio en anfitriona e intermediaria privilegiada entre el poder estatal y una esfera social modelada
por la amistad, el homenaje, la adhesion (o sus gestos opuestos).

Desde entonces, Manuelita aparece de forma constante en fiestas patrias, ceremonias oficiales, ac-
tos diplomaticos y homenajes publicos, encarnando una imagen femenina singular: visible y relevante,
respetada y cortejada, pero no emancipada. Amante sefiala el alcance de su figuracion, desde su rol en el
“régimen protocolar de comportamiento social” en bailes elegantes (117), hasta sus visitas como “em-
bajadora” de su padre en las fiestas del barrio del Tambor, donde vivia la poblacion afroamericana (149).

6 Ahmed propone entender los afectos como orientaciones que delinean cuerpos, colectivos y politicas, desestabilizando la oposicion
entre lo privado y lo publico. En el marco latinoamericano, F. Masiello ha estudiado in extenso como las escrituras de mujeres en el siglo
XI1x movilizan emociones como resistencia y agencia cultural y, en el caso de Manuelita, una construccion afectiva escindida entre la
obediencia filial y el ejercicio diplomatico (Between Civilization). Su lectura expone de qué modo el género y la emocion operan como
ejes de agencia y control en los discursos del siglo XIx.

7 Rosas adquiri6 los terrenos de Palermo en 1836 y supervisé personalmente su transformacion en una extensa quinta con jardines, edificios
auxiliares y un bosque que llegaba hasta el rio. Inaugurada en 1838, y convertida en centro de sociabilidad a partir de 1840, la residencia
fue durante mas de una década el eje de la vida social y cultural portefia (Vega 38, Schavelzon y Ramos 124).
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El discurso devocional que se construye en torno a ella, sea obligado o genuino, no solo refuerza su
posicién como mediadora, sino que también legitima el poder rosista a través de una estética sentimental
y paternalista. La adoracidn cortesana se volvia un gesto politico. Este fendmeno se advierte tanto en ex-
presiones de intercambio personal como en aquellas de mayor circulacion publica. Desde la primera nota
copiada en uno de los dlbumes hasta la tltima fecha inscrita en otro, es posible esbozar una periodizacion
—de 1840 a 1852 y mas alla— que permite leer ciertos gestos publicos, escritos o dibujados, como resonan-
cias de las practicas culturales que suscito, asi como de las representaciones artisticas que las discutieron
o reforzaron. Como muestra Amante, incluso miembros del circulo diplomatico recomendaban mantener
cercania con ella: Tomés Guido, por ejemplo, aconsejaba por carta a su esposa en Rio de Janeiro que visi-
tara a Manuelita pese a su incomodidad, reconociendo el peso politico de la politesse (147).

Esta dimension publica se sostiene, ademas, en una trama previa de sociabilidad politica mas inti-
ma, donde la musica, la conversacion y la escritura cumplian un rol formativo y expresivo. En su estudio
sobre Juan Pedro Esnaola, Vega observa que, antes de ser anfitriona de sus propias tertulias en Palermo,
Manuelita —desde los once o doce afios— habria frecuentado las reuniones de su abuela Agustina Osornio
de Rosas y las de sus tias Agustina Rosas de Mansilla y Manuela Rosas de Bond (41). Tocaba el piano,
cantaba, y es probable que haya sido discipula del propio Esnaola. Asi, no solo su relevancia publica
legitima el uso de albumes: su tradicidon familiar testimonia la préctica de la tertulia, la musica y la es-
critura como expresiones culturales femeninas que articulan sociabilidad.

De ella escribido Miguel Cané (padre): “Manuela es hoy el astro fulgente de la corte de Palermo”
(18). Y Lucio, espectador cercanisimo por vinculo sanguineo, describia en sus memorias las tardes en
Palermo con una mezcla de nostalgia, fascinacion y tono confesional. Alli, Manuelita es representada
como figura tutelar de una sociabilidad idealizada: amable con los nifios, lucida en el trato diplomatico,
encantadora con los adversarios. Esta mirada no estd exenta de ambigiiedad: la ternura con que se la
describe también reduce su presencia politica a una dimension sentimental. Y, como es habitual en Man-
silla, el narrador busca ubicarse cerca del poder: su version de Palermo refuerza la posicion privilegiada
desde la cual se escribe la historia.

Las ficciones y representaciones visuales en torno a Manuelita han sido ampliamente estudiadas por
su caracter excepcional de filiacion: entre la adulacion y la congoja®. En contraposicion a su coronacion
simbdlica como “nifia”, “angel” o “segunda heroina”, el discurso antirrosista construye una subjetividad
subyugada, situada en un registro doblemente infantil y sexualizado. Sin embargo, incluso esas miradas
la defienden con una fascinaciéon ambigua. Asi ocurre con Marmol (Manuela Rosas. Rasgos biogra-
ficos), tempranamente, y luego con Cané padre, entre otros. Tal vez el mayor escandalo reside en las
escenas donde Manuelita es narrada como una mujer a la que se permite un acercamiento fisico mas alla
de lo socialmente aceptable; esta sexualizacion, junto con la insinuaciéon del maltrato paterno, aparece

de forma oblicua en ciertos textos opositores’.

8 La critica literaria ha estudiado en las representaciones sobre Manuelita la posicion simultanea de “victima” y “mediadora” (Batticuore
102-106); como centro del poder escenificado y util (Amante 149-158) en la “parodia de Versalles” (Gasparini 52); como “reina en el
centro de la barbarie” (Szurmuk 64-65); y como “una doncella esclavizada por su padre” (Masiello, Between Civilization 28-36).

o En Amalia, de José Marmol, Manuela es victima de la locura tiranica de su padre, pero sobre todo en Isidora, la federala y mazorquera
(1843), Hilario Ascasubi describe a una mujer que “se refriega en su sala con la hija de Juan Manuel”, aludiendo con desparpajo a un
contacto fisico de tono erético, leido por la critica como sugerencia lésbica (para analisis de Ascasubi, véase Schvartzman, y Roman).

6 LA PALABRA nim. 52,2025
https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266



https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266

Inés de Mendonga Los albumes de Manuelita Rosas

La mencién a Manuelita no se interrumpe con la caida del gobierno de su padre, sino que se sostiene
en registros tanto celebratorios como condenatorios. Su primo Lucio insiste, en su libro de 1904, en la
centralidad que ocupaba Manuela en aquellos tiempos:

El sefior doctor don Eduardo Lahitte, aunque muy federal y de filiacion Dorreguista, lo mismo que el doc-
tor Garcia, y lo mismo que ellos sus respectivas esposas, iban poco a casa de Rozas, en la ciudad, y mucho
menos a Palermo, — lo cual no significa en lo mas minimo que no estimaran y quisieran & Manuelita, ni
que su adhesion a la causa del Restaurador de las Leyes, vengador de Dorrego, no fuera completa (194).

Irénicamente, el propio Mansilla deja en evidencia que incluso la ausencia requeria justificacion y debia
estar acompafiada por gestos de estima hacia Manuelita.

En la tertulia de su prima, ““se canta, se rie, se baila, — donde hay alegria (...). Y sobre todo prefiero
ir a Palermo, donde no faltan Juana Sosa, Dolores Marcet, Sofia Frank, Marica Marino, su hermana, y
tantas otras, — foit la boutique” (Mansilla 290). También se organizaban cabalgatas, en las que “Ma-
nuelita es una verdadera amazona” (290), y se grita con entusiasmo “jViva Rozas!” mientras se canta el
himno “Federales a Rozas” siguiendo “al galope arrebatador, saltando zanjas, cercos, caracoleando por
el laberinto del bosque febrilmente” (Mansilla 290-291).

Asi, Palermo y Manuelita se asocian en la memoria nostalgica de Lucio, al tiempo que esos mismos
rasgos reaparecen en relatos opositores. A la imagen de la heredera-nifia se suma la de la jineta o amazo-
na. En esta linea, Szurmuk subraya una escena incluida por la viajera Lisa Beck-Bernard en 1862, donde
se narra que Manuela cabalgaba por la pampa vestida de gaucho, junto a una amiga, “para satisfacer los
extrafios caprichos de su padre” (citada en Szurmuk 60). Fuera del salon, en un espacio barbaro, esta
representacion ambigua en términos genéricos, étnicos y politicos contrasta con el aura refinada de las
tertulias, pero no deja de reforzar su centralidad.

Este cruce entre lo intimo y lo publico también se proyecta en composiciones de mayor circulacion,
donde se consolida la imagen de Manuelita como mediadora simbolica. Poemas y canciones difundidos
en hojas sueltas o en la prensa popular acrecentaban esa colocacion. En la “Cancion Federal” (1843),
el pueblo canta al unisono: “;Viva Rosas! jViva Manuelita!”. En una copla dedicada “A la Sta. Da. Ma-
nuela de Rosas y Ezcurra” se proclama: “Rosas y Federacion / tal es el grito del alma / a €l, el laurel,
la palma, / a Manuela el corazéon”. La yuxtaposicion del lider y su hija revela la logica simbolica del
rosismo: el poder se proyecta no solo desde lo militar o institucional, sino también desde lo emocional.

En otras composiciones reunidas por Trostiné en el Cancionero de Manuelita Rosas, en 1942, el
repertorio 1éxico afectivo refuerza la posicion simbdlica que ocupa en el imaginario del dispositivo
rosista. Epitetos como “angel del hogar”, “esperanza de la patria” o “alegria del pueblo” (108) anudan,
como ya se ha sefialado, lo doméstico con lo politico. En la “Cancién en el dia de su cumpleafios”, por
ejemplo, se la celebra como “la que es la dicha del pueblo, / la esperanza de la patria, / el angel del dulce
hogar”. Otras formulas como “la nifia”, “la sefiorita Manuelita” o “digna hija del Restaurador” aparecen
en composiciones como el “Himno”, dedicado por Vicente Corbalan (84): “A la hija del héroe inmor-

tal, / al angel de nuestra esperanza / tributamos con fe sin igual / nuestro canto, nuestra alianza”. Estas

LA PALABRA niim. 52, 2025 7
https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266



https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266

Inés de Mendonga Los albumes de Manuelita Rosas

expresiones configuran una gramatica de la devocion y la cortesia, donde el elogio es, sobre todo, una
forma codificada de alineamiento politico'.

El conjunto de representaciones literarias y visuales no funciona al margen de los objetos que las
sostienen o inspiran: forman parte de un dispositivo de visibilidad que proyecta y transforma la imagen
de Manuelita en distintos soportes, desde el album manuscrito hasta la ficcion impresa.

En la prensa periodica de la primera mitad del siglo, la publicacion de composiciones y partituras
era habitual, pero los periodicos afines al gobierno se convirtieron en espacios privilegiados para difun-
dir homenajes a la hija del gobernador!!. Esta estrategia —frecuente en fechas cercanas a su cumpleafios,
el 24 de mayo— amplificaba su circulacion y consolidaba su imagen carismatica ante el pueblo. Antes de
alcanzar la esfera ptblica, algunas de estas piezas pasaban por circuitos mas proximos, entre las tapas
enteladas o adornadas de un album, literalmente a las manos de la protagonista.

La mirada hacia Manuelita como dama intermediaria entre el pueblo y su padre aparece incluso en
la prensa opositora, con tendencia a describirla como subjetividad fragil y manipulada. Asi le escribio
Juan Maria Gutiérrez en un poema publicado en E! Tirteo (Montevideo, 27 de julio de 1841): “Desgra-
ciada criatura! / el que torcid tu sendero / es ese barbaro fiero / a quien le debes la hechura...”. La voz
poética no niega su visibilidad, pero la tifie de una tonalidad trdgica y moralizante. La oposicion politica
construye asi un retrato ambiguo: por un lado, victima del poder despdtico; por otro, participe involun-
taria —o tolerada— de su maquinaria simbolica.

Esta ambivalencia se acentlia en una de las representaciones mas persistentes: la que José Marmol
construye en Amalia (1851). Manuelita aparece apenas velada bajo el personaje de la hija del tirano,
que participa de tertulias, encanta a los interlocutores, intercede con suavidad y encarna una femineidad
refinada y socialmente eficaz, que contrasta con la brutalidad masculina del “régimen”. Su presencia en
ese espacio de sociabilidad ficcional conserva la ambigiiedad del alma noble prisionera del padre, sin
dejar de ser parte activa del sistema de mediacion. A esta imagen compleja se suma la frase elocuente
de Miguel Cané (padre), en Recuerdos politicos (1850): “La unica concesion a la dulzura que permitia
el terror: Manuelita Rosas” (7). No niega su centralidad, pero la reduce a excepcion, su ternura solo es
tolerable en medio del espanto. En estos textos, ella aparece como la unica fisura visible en la superficie
rigida del poder: una fisura que debia ser vigilada, encauzada o compadecida.

En suma, la centralidad de Manuelita en los discursos rosistas y antirrosistas no fue un accidente ni
una simple proyeccion paternal, sino una estrategia deliberada de poder que encontrd en el afecto una
forma eficaz de articulacion simbodlica. Como toda afectividad, encarn6é amor y odio. En los objetos que
le fueron dedicados —albumes, partituras, poemas, retratos— se cifra esa misma logica: inscribir lo priva-
do en lo publico, lo doméstico en lo politico, lo femenino en lo estatal.

Sin abordar aqui un analisis detallado del Cancionero de Manuelita Rosas, basta con revisar el indice de composiciones para advertir su
orientacion laudatoria y politica, en linea con lo que se argumenta en este trabajo.

""" En la antologia compilada por Trostiné se incluyen composiciones publicadas en el Diario de Avisos (en 1851, cercano a la fecha del
cumpleafios de Manuela aparecieron canciones el 22, 23, 26 y 28 de mayo); en el Diario de la Tarde (mayo 24 de 1851, mayo 31 de
1842, junio 14 de 1851, septiembre 6 de 1851, septiembre 30 de 1851, N° 6038; en La Gaceta Mercantil (N° 8333, N° 8357); y en Agente
Comercial del Plata (julio 1 de 1851, agosto 21 de 1851).
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La centralidad afectiva y politica de Manuelita no solo se construy6 en palabras o ficciones, sino
también en objetos dedicados. Entre ellos, destacan los 4lbumes manuscritos resguardados en el Museo
Historico Nacional, en los que la materialidad y la estética refuerzan —y a veces complejizan— la visibi-
lidad simbdlica de su figura. Como ha sefialado Masiello: “en los archivos de lo intimo, en cartas, dia-
rios, albumes, recortes y reliquias de familia, las mujeres del siglo x1x dejaron huellas de una escritura
alternativa que, aunque no siempre publica, disputaba sentidos al relato dominante de la nacion” (La
historia 114).

Asi, los albumes dedicados a Manuelita no solo materializan gestos afectivos o rituales de cortesia,
sino que también permiten pensar modos de intervencion simbdlica en el espacio politico desde soportes
feminizados. En algunos casos, estas inscripciones reafirman el poder rosista a través del elogio protoco-
lar; en otros, se vislumbra una apropiacidn subjetiva del objeto, donde Manuelita aparece no solo como
destinataria pasiva sino como figura mediadora y sensible, cuya centralidad afectiva habilita formas la-
terales de agencia. Asi, la retorica del afecto —por su caracter ambiguo y relacional— produce un régimen
de visibilidad en el que lo intimo y lo politico se entrelazan y desestabilizan, o al menos problematizan,
los limites entre adhesion y autonomia femenina.

Los albumes musicales resguardados en el MHN

Dos albumes con composiciones musicales obsequiados a ella fueron resguardados en el museo: uno
ofrecido por Vicente Corvalan con musica de Juan Pedro Esnaola (MHN 14403, 1840) y el 4lbum con
la “Cancion Federal” de Bernardo de Irigoyen, también musicalizada por Esnaola (MHN 2348, 1843).
El primero tiene tapas de cuero colorado y una inscripcion dorada en el frente que dice: “jViva la Fe-
deracion! / Rosas, Independencia o muerte! Mueran los traidores salvajes unitarios! A la Sra. Manuela
Rosas de Escurra, 2a heroina de la Confederacion Argentina! Pequefio omenaje de / S.S.S.Q.B.S.P.1? /
Vicente Corvalan / 1840”.

Aunque dedicado a Manuela, ya desde sus primeras paginas, el album explicita su funcion media-
dora: expresa reverencia al lider a través de su hija. En la caratula manuscrita se lee: “Cancion compues-
ta por Vicente Corvalan [miembro de la Sociedad Popular Restauradora, A las glorias del Gran Rosas,
Ilustre Restaurador de nuestras Leyes;] y puesta en Musica por D. J. P. Esnaola”.

Esta portada-dedicatoria se inscribe en la tradicion del arte caligrafico del Rio de la Plata, que
—como ha mostrado Beretta Garcia— alcanzé un notable desarrollo en la sociedad montevideana del siglo
XI1X. Aunque mas sencilla que otras piezas analizadas por el autor, la composicion combina textos con
elementos decorativos: estructuras rectangulares, volutas, lineas floridas y filacterias, organizadas simé-
tricamente. En la parte superior, dos bandas curvas —filacterias caligraficas— proclaman el lema “jViva
la Federacion! jRosas, Independencia o Muerte!”, conformando una suerte de friso textual sostenido por
elementos vegetales y curvas.

2. La sigla “S.S.S.Q.B.S.P.” corresponde a la formula de cortesia “Su seguro servidor, que besa su planta”, habitual en documentos,
dedicatorias y cartas del siglo x1x. Esta expresion marcaba deferencia y sumision simbolica hacia la persona a quien se dirigia. Refuerza
lo que estamos observando respecto del caso Manuelita Rosas, cuya centralidad afectiva y politica se evidencia mediante este tipo de
formulas ritualizadas.
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Figura 1

“Pagina con dedicatoria y cancion”. Album con cancion, 1840
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La alternancia de tintas roja y negra, los marcos, las lineas guia y la disposicion regular acenttian la di-
mension ceremonial. La escritura se convierte en imagen: busca “hablar a los ojos” (Beretta Garcia 182),
y transforma la inscripcion en escenografia de homenaje. El adorno no es aqui mero decorado sino que
representa afecto ostensible —aunque protocolar— y pertenencia politica.

El segundo album (MHN 2348) expone tapas enteladas en rojo con un bordado central en hilos
metalicos plateados: un angel en vuelo sostiene una cartela con el nombre “Manuelita”. Como en las

iconografias religiosas o heraldicas, la cinta inscribe el nombre como emblema flotante, es una ofrenda:
el angel no pronuncia el nombre, lo entrega.

El album se conserva junto con su caja original: una estructura rigida, forrada en papel rojo con or-
namentaciones doradas de inspiracion rococo. Volutas, guirnaldas, ramos florales y una guarda geomé-
trica decoran con simetria los bordes. Un broche metalico dorado cierra el conjunto. Mas que contene-
dor, la caja actia como marco ceremonial, reforzando el caracter de obsequio distinguido y con valor

simbodlico.
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Figura 2
“Tapa”y “Caja envoltorio”. Album musical Cancion Federal, 1843

Fuente: MHN, 2348.

Completan este dlbum otras piezas de notable valor simbolico y estético. En primer lugar, una carta
manuscrita de Bernardo de Irigoyen, firmada con afecto personal, donde se repite la entrega como gesto
diplomatico y como homenaje para Manuela en la recordacion de su cumpleaiios. La letra cursiva y el
tono contenido refuerzan el caracter protocolar del obsequio. Le sigue la portada de la “Cancion Fede-
ral”, que retoma el disefio caligrafico ornamental en tintas roja y negra, con un notable despliegue de va-
riantes tipograficas: filacterias en la parte superior, el titulo en mayusculas de gran tamafio y sombreado,
volutas y curvas que enmarcan tanto la dedicatoria como los motivos decorativos laterales. La palabra
“Musica”, asi como la ciudad y la fecha, estdn compuestas en un estilo gotico refinado, que refuerza el
caracter solemne de la pagina. Al igual que en el album de Corvalan, la palabra se vuelve imagen y la
caligrafia transforma la hoja en una escenografia visual del tributo.

Las paginas con la partitura musical presentan un pentagrama manuscrito en tinta roja, de lineas
regulares cuidadosamente trazadas —posiblemente con ayuda de regla o plantilla—. La pagina estéd en-
marcada por una guarda vegetal en tonos suaves, y decorada en la esquina superior izquierda con un
motivo floral mas tupido. Este friso, minimo pero expresivo, introduce un contrapunto entre la estructura
musical y el adorno afectivo. En conjunto, estas paginas no solo ofrecen una obra musical, sino una ex-
periencia visual y tactil: cada pagina prolonga el gesto de dedicacion que define al 4lbum entero.

Figura 3
“Dedicatoria”. Album musical Cancién Federal, 1843
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Figura 4
“Coro” (iiltima pdgina pentagramada). Album musical Cancion Federal, 1843
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Fuente: MHN, 2348.
Los albumes de la década del cincuenta

Los dos ultimos albumes conservados, fechados en 1850 y circa 1852, corresponden a un momento
diferente del periodo rosista. La materialidad de estos objetos refleja el desgaste del poder y, en algin
sentido, nuevos modos de representacion de Manuela y su familia.

La tapa del tercer album (MHN 12304, 1850), entelada en terciopelo colorado, esta decorada con
apliques metalicos dorados que enmarcan el campo visual central. El marco ornamental esta compuesto
por motivos vegetales estilizados y cartelas vacias en las esquinas, siguiendo un disefio simétrico de
inspiracion neorrococo, caracteristico de los albumes de Iujo de mediados del siglo x1x. La palabra “AL-
BUM?” aparece centrada en letras mayusculas doradas, sobre un fondo liso, sin referencia directa a su
destinataria. A diferencia de los ejemplares anteriores, este objeto carece del esfuerzo mas ritualizante en
su exterior. La ausencia de inscripcion personalizada o imagen alegérica sugiere un volumen de uso mas
genérico, o resignificado a través de su contenido. Y, como se vera, esta apariencia menos personalizada
coincide con su uso posterior en un momento politico distinto.
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Figura 5
“Tapa”. Album de Manuelita Rosas, 1850

Fuente: MHN, 12304.

En su primera pagina, remedando el estilo del arte caligrafico ornamental comentado antes (aunque con
menor complejidad compositiva y destreza técnica), se presenta una dedicatoria formal a Manuelita Ro-
sas fechada el 24 de mayo de 1850, dia de su cumpleaios. La inscripcion, en tinta negra sobre papel sin
ornamentos, estd dispuesta de manera centrada y simétrica, y culmina con las firmas de los oficiales del
Ministerio de Gobierno que la suscriben. El lema *“jViva la Confederacion Argentina! {Mueran los salvajes
unitarios!”, dispuesto en curva ascendente en la parte superior, refuerza el tono politico del mensaje. La
palabra “FELICITAN”, escrita en imprenta mayuscula y enmarcada por arabescos caligraficos minimos,
se inscribe como centro visual de la composicion y completa una figura casi circular, delineada por el lema
curvado en la parte superior. Esa disposicion refuerza su funcién como nucleo afectivo del saludo’.

Figura 6
“Portada caligrdfica”. Album de Manuelita Rosas, 1850
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Fuente: MHN, 12304.

13 La portada manuscrita dice literalmente: “Buenos Ayres, Mayo 24, Mes de América de 1850. / A la Sefiorita Dofia Manuelita de Rosas
y Ezcurra -FELICITAN- Los Oficiales del Ministerio de Gobierno”. Luego aparecen las firmas de Benedicto Manuel, Fernando Cruz
Cordero, Manuel Yrigoyen y José Maria Yrigoyen.
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La pieza sugiere que, aun en 1850, el papel escrito y ofrendado expresa homenaje e insiste en legitimar
la centralidad simbolica de Manuelita dentro de la estructura oficial. La sobriedad de su disefio contrasta
con la pompa visual de otros ejemplares, pero no por ello pierde fuerza como gesto de lealtad formal. Sin
embargo, a la luz de su contenido actual, esa austeridad ornamental parece anticipar el ocaso del poder
rosista que se vislumbra en el resto del album.

El objeto ha permanecido en la familia casi vacio, y la siguiente generacion lo reutiliza como un
reservorio de la historia. Pegados en sus paginas hallamos una cantidad de elementos graficos y textua-
les, algunos manuscritos, otros impresos. Algunos son documentos completos, otros solo fragmentos.
El orden cronolégico es aleatorio y caprichoso, asi como los variados dedicatarios o firmantes de los
papeles. Intentaremos aqui un recorrido posible, sin pretension de exhaustividad ni linealidad.

Uno de los primeros documentos es una copia manuscrita, realizada por su hijo Daniel Terrero en
1904, de una genealogia de los progenitores de Rosas publicada en La [lustracion Argentina en 1884.

En seguida, encontramos una proclama en la que se celebra con gran pompa a Facundo Quiroga y
se anuncia su muerte: “asesinado alevosamente en los campos de Cérdoba, a 18 leguas de la capital, el
10 de febrero de 1835, a la edad de 47 afios”. También se aflade la aclaracion: “Se retratd a los 44 afios
de edad en una miniatura que se halla en poder del Sr. General D. Juan Manuel Rosas, y que ha servido
a sacar esta copia”. La nota fue impresa en 1835, en la Imprenta Argentina, y en la pagina contigua del
album est4 pegada la litografia con el retrato de Facundo.

Hay otros retratos que se conservan en el album: una reproduccion litografica de Juan Manuel de
Rosas, basada en el grabado de Mancastropa, con su firma manuscrita pegada debajo; una carta de visita
con retrato y firma de Manuelita; una litografia de Kratzenstein con el retrato de Urquiza, firmada por él
en 1852; y un retrato de Manuela y de su esposo, Maximo Terrero, rodeados de fragmentos de cartas con
sus firmas. Se cuentan al menos cinco recortes firmados a nombre de “Manuela de Rosas de Terrero”,
dos como “Manuela de Rosas y Ezcurra de Terrero”, y al menos seis de “Maximo Terrero”.

Entre los documentos manuscritos previos a Caseros se destacan: una carta de 1850 con la dedica-
toria de un par de pistolas que han acompafiado al firmante “en todos sus viajes a América” (el Baron
Goury du Roslag, quien fuera ministro plenipotenciario de Francia en México); una orden oficial de
Rosas, sin fecha ni destinatario, como modelo de salvoconducto en blanco en hoja membretada de Pa-
lermo, otorgando licencia al “soldado portador”; una tarjeta personal con una rosa ilustrada y el nombre
“Manuela Rosas y Ezcurra”, dibujado en una de las hojas de la flor, probablemente anterior a su casa-
miento; dos notas dirigidas a su madre; una tarjeta ilustrada con saludo de cumpleafios para ella de parte
de “Los oficiales del Excsmo. Sefor gobernador”; el fragmento de una carta de M. de Mendeville; y una
tarjeta con perfil de Rosas.

Los elementos posteriores al exilio incluyen: una tarjeta firmada por Rosas en 1854, para el cum-
pleafios de Manuelita; una carta suya a su hija (de 1857); una misiva de Juan N. Terrero a Juan M. de
Rosas fechada en 1853 y enviada desde Buenos Aires; un breve billete de Rosas a la vizcondesa Pal-
merston; una nota manuscrita de Manuelita a su padre en 1876 remitiéndole doce notas de 5 libras; y
una pagina con sobres dirigidos al “General Rosas / Southampton”, con estampillas de la reina Isabel y
sellos postales ingleses (probablemente vinculados a aquel envio de dinero). También se conserva una
tira de estampillas sin usar.

14 LA PALABRA nim. 52,2025
https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266



https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266

................. Inés de /W(’J'IC[()H(,,'(I Los albumes de Manuelita Rosas «--ccccceeeee

Entre los papeles impresos de publicaciones periddicas se hallan varios recortes de La llustracion
Argentina. Entre ellos, la nota genealogica citada, un soneto a Encarnacién Ezcurra junto a un retrato a
lapiz, otra pagina con reproducciones de retratos fotograficos de los descendientes de Rosas (Manuela,
Rodrigo J. Terrero y Manuel M. Terrero), y laminas de la revista: una con la leyenda “Desembarco y Ala-
meda. Buenos Aires en 1824”, y otra con ilustraciones de animales prehistoricos bajo el titulo “Nuestros
tiempos prehistoricos (fosiles)”. También se ha conservado una nota firmada por Adolfo Saldias titulada
“Retrato de Rosas”, cortada y pegada en columnas (sin consignar fecha ni procedencia), y una tarjeta de
la Great Industrial Exhibition de Dublin de 1853, con ilustracion del edificio central de la exposicion.

Figura 7
“Pdagina con sobres y estampillas”. Album de Manuelita Rosas, 1850
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Fuente: MHN, 12304.

El conjunto produce un efecto de archivo familiar espontaneo, donde los fragmentos construyen aso-
ciaciones insdlitas o irdnicas: ;jpor qué conservar junto a los retratos de los abuelos ilustraciones de
fosiles? ;Por qué yuxtaponer el anuncio de la muerte de Facundo en 1835 con una imagen firmada por
Urquiza en 1852 (entonces ya adversario politico)? El album parece sugerir que el tiempo de Rosas y
de la familia se hunde en la tierra como los fosiles, asi como Sarmiento habia dicho de los caudillos en
el ultimo parrafo de Chacho: “desapareceran con el medio ambiente que las produjo, y estas biografias
de los caudillos de la montonera figuraran en nuestra historia como los megateriums y cliptodontes que
Bravard desenterré del terreno pampeano: monstruos inexplicables, pero reales” (318).
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A diferencia de los primeros albumes, donde la figura de Manuelita es construida y celebrada por
otros —y su propia mano permanece ausente—, en este volumen posterior aparece por primera vez una
intervencion directa de su entorno mas intimo. Aunque Manuelita sigue sin escribir en el 4lbum, la apro-
piacion y reutilizacion del objeto por parte de su familia, particularmente sus hijos y su esposo, desplaza
el foco del homenaje ptblico a una forma de autoria compartida y coral. Este pasaje habilita pensar una
diferencia fundamental entre la dedicacion externa, ligada a la representacion simbolica de la destinata-
ria en clave politica, y la intervencidén familiar como gesto de memoria doméstica. En esa tension entre
lo dicho para ella y lo dicho desde ella, los albumes revelan una autoria plural, expandida, que desborda
los marcos convencionales de lo literario y lo epistolar. El objeto, entonces, ya no condensa inicamente
la imagen publica de Manuelita, sino que aloja las huellas de una subjetividad colectiva que insiste en
narrar —y guardar— su historia.

El album ha cruzado fronteras y atravesado el tiempo: la marca del exilio y la derrota no solo se
observa en las fechas sino en la lengua. La anotacion en inglés de su nieto (“Copied by Daniel Terrero”)
o el formato anglosajon de la fecha (“Dec. 26th 1904”) revelan més sobre ese desplazamiento que mu-
chos de los fragmentos conservados. Entre sus tapas enteladas, el album se transforma: ya no es tinica-
mente un homenaje, sino un reservorio colectivo de la memoria histoérico-familiar. Y, como sefialamos
al comienzo, mas alla de la direccion inicial que pudiese haberle dado su dedicatoria, son sus usuarios
quienes le otorgan sentido al recorrido.

Esta evolucion entre los primeros albumes —cargados de ritualidad, circulacion oficial y una fun-
cion de visibilidad publica— y los ejemplares posteriores sefiala un desplazamiento significativo en el
uso y sentido del objeto. A medida que avanza la década de 1850 y el contexto politico se modifica, los
albumes ya no son solo contenedores de adhesiones al poder rosista, sino que pasan a ser reutilizados
por la familia como depositos de memoria intima, genealogia y archivo doméstico. Esta transformacion
implica una intervencion material sobre el soporte que desactiva el protocolo de lo ceremonial y habilita
formas de reinscripcion subjetiva en el seno del exilio. El gesto familiar despoja al objeto de su vocacion
publica y lo reubica como testimonio fragmentario y afectivo de una historia en retirada.

El gran dlbum incompleto de Manuelita Rosas

Llegamos finalmente al mas llamativo de los 4lbumes que conserva el Museo Historico Nacional: el
bellisimo y gran volumen colorado con miniatura orientalista en el frente (MHN 6955), monograma en
metal dorado en la contratapa y lomo ornamentado, y que ha sido nombrado con anterioridad “Album
incompleto”.

Se trata de un objeto de grandes dimensiones, robusto y lujosamente decorado: terciopelo rojo,
apliques metalicos dorados, paisaje de tendencia orientalista y un monograma que resalta su caracter
distinguido. Una nueva evidencia material de aquella sociabilidad politica y afectiva del entorno federal
que hemos venido observando.
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Figura 8
“Tapa y contratapa”. Album de Manuelita Rosas y Ezcurra, circa 1852

Fuente: MHN, 6955.

La grandiosidad del continente no coincide, sin embargo, con su escaso contenido. A pesar de los her-
mosos margenes adornados con guardas geométricas u onduladas, las marcas de agua y el pesado papel
con que fue preparado, el Album permanece inconcluso. Muchas paginas estan vacias, y las decoraciones
que las rodean acentiian la elocuencia del blanco. Tal vez se tratd de un regalo previsto para su ultimo
cumpleafios en Buenos Aires, cuya confeccion se prolongd hasta que ya no pudo ser entregado: el libro
quedo en Argentina, mientras la destinataria partia al exilio.

Lo cierto es que Camana, antiguo profesor de dibujo de Manuelita —y autor también de la famosa
baraja federal que se conserva en el Museo— intentd completar algunas paginas, con acuarelas y bocetos
a lapiz fechados entre el 20 y el 27 de abril de 1855. ;Habra tenido intencién de enviar el volumen a
Inglaterra? ;O quiso simplemente estampar algo, en un gesto tardio, ante el silencio de aquellas tertulias
extinguidas y el fin del cabildeo?

Camaiia le dedico tres ilustraciones sobre el mismo tema. Dos de ellas, realizadas en acuarela a co-
lor, ofrecen vistas serenas de la residencia de Palermo: en la primera, un sendero bordeado de sauces y
flores azules flanqueado por pequeiios postes de madera conduce a la galeria de la gran casa, se lucen las
paredes blanqueadas, y una construccion anexa de techos con tejas de inspiracion colonial. En la segun-
da —mas deteriorada, aunque aun legible— se adivina una escena de ocio en los jardines; un bote navega
por el canal dragado, con cisnes al frente y tres tripulantes —tal vez Rosas y dos damas con sombrero— en
una escena placida y luminosa (20 de abril de 1855). La tercera ilustracion, en lapiz, presenta un boceto
mas austero de la misma residencia, atravesada por hileras de dlamos finos y despojados. Aunque mas
sobria en técnica, esta ultima vista conserva el aire melancolico que impregna todo el conjunto. Las
fechas manuscritas —20 y 27 de abril de 1855— confirman su confeccion con posterioridad a Caseros. Ca-
mafia, acaso con premura, esboza no solo un paisaje perdido, sino una atmosfera afectiva y suspendida
que intenta reconstruir, en imagenes.

LA PALABRA niim. 52, 2025 17
https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266



https://doi.org/10.19053/uptc.01218530.n52.2025.19266

Inés de Mendonga Los albumes de Manuelita Rosas

Ademas de las vistas de Palermo, el album contiene dos ilustraciones mas firmadas por Camana.
La primera, titulada “La casa paterna”, fechada el 27 de abril de 1855, muestra una vista urbana del
centro de Buenos Aires, con personajes sentados en una vereda y una perspectiva profunda de una calle
adoquinada, de estética colonial. Es probable que represente la antigua residencia de los Rosas antes
del traslado a Palermo. La segunda es un boceto oval de una figura femenina, posiblemente una nifia,
dibujado a lapiz y cubierto por una hoja de papel de seda azul destinada a proteger el trazo, una practica
comun en albumes ilustrados del periodo para preservar las imagenes mas delicadas.

Si los paseos por Palermo fueron durante afios una actividad predilecta de la sociedad portefia, el
libro cerrado que hoy se conserva en la vitrina del Museo anticipa, con su silencio, lo que vendria: la de-
molicion de la casa, el exilio prolongado, la clausura de una época. Sabemos, sin embargo, que el album
lleg6 finalmente a manos de Manuelita en Inglaterra. Lo prueba una pagina intervenida afios después: un
dibujo infantil, tembloroso, realizado por el menor de sus hijos. En el centro de la hoja, una garabateada
casa flotante, apoyada sobre un fragmento de tierra. Al borde, de cada lado, dos arboles parecen mastiles
que la sostienen. A simple vista: la casa es un barco. Su hijo incluy6 otro dibujo, una década después (en
1872): una escena riberefia, con un gran arbol en primer plano. Podria tratarse de un paisaje argentino.
Junto al otro album que los hijos reutilizaron en el exilio, este gesto parece prolongar la melancdlica
busqueda de un pasado sudamericano ya inalcanzable.

Figura 9
“Dibujo de Rodrigo Terrero”. Album de Manuelita Rosas y Ezcurra, circa 1852

Fuente: MHN, 6955.
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En el destierro, Manuelita no pudo usar, registrar ni completar ese precioso libro. Pero también el silen-
cio y el blanco son formas del discurso. Como escribi6 su primo Lucio: “Buenos Aires (...) habia dejado
de ser” (290). Tal vez sea esa melancolia —mas que cualquier trazo— la que resuena con fuerza en los
folios incompletos del album cerrado.

Conclusiones

Como legado, el album conserva una doble logica: la de la circulacion intima, propia de un presente
afectivo, y la proyeccion de esa inmediatez al largo tranco de la historia. En tanto espacio de memoria
biografica, narra fragmentos de vida —muy frecuentemente, en el siglo x1x, de una mujer— a través de las
palabras, imagenes y trazos que otros inscriben en su superficie.

A lo largo de este articulo propusimos leer los dlbumes de Manuelita Rosas como dispositivos cul-
turales y archivos afectivos de una figura publica en tension: visible, cortejada, adorada, pero también
disputada y desplazada. Leidos en conjunto con los textos ficcionales, estos objetos —desde las compo-
siciones caligraficas que celebran su cumpleafios hasta los dibujos infantiles de su hijo en el exilio— des-
pliegan una red de vinculos codificados que escenifican, con diversos matices, la posicion variable de
Manuela y su familia. Al final, la propia estructura fragmentaria y material del album parece hablarnos
de lo que la historia calla: restos que sobreviven, escrituras dispersas que aun insisten.
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