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Resumen:

El presente ensayo, apoyado en el enfoque metodoldgico de la het- | Nelson Romero Guzman
menéutica simbélica, ubica la obra de los poetas Alvaro Mutis, Eduar- | Universidad del Tolima, Colombia
do Cote Lamus, Aurelio Arturo y Carlos Obregén como predecesoras | nelsonromeroguzman(@yahoo.es
de la poesia moderna en Colombia al crear espacios imaginarios a par-
tir de espacios afectivos o vividos por la experiencia. La fuerte adhe-

. . , , . Catedratico de la Universidad del Toli-
rencia del lenguaje a expresarse a través del simbolo, permite que las

] > ) T ma, Programa de Licenciatura en Inglés
imdgenes pocticas se tornen oscuras y ambiguas a favor del significado | y Lengua Castellana.

y el sentido, lo cual hace mucho mds particular y atractivo para el lector
de hoy sus legados estéticos. En estos autores la poesia, a partir de un
espacio afectivo recreado, funda un espacio imaginatio.

Palabras claves: Poesia colombiana, espacio imaginario, espacio
afectivo, mito, mistica, hermenéutica, exilio.

*  El presente articulo de revision corresponde al capitulo inicial del trabajo de
investigacion “Carlos Obregon y la vision del Reino: Espacios imaginarios en
la poesia colombiana”, con el que el autor se tituld6 como Magister en Litera-
tura, afio 2011.
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IMAGINARY SPACES IN COLOMBIAN POETRY: ALVARO
Murtis, EDuARDO COTE LAMUS, AURELIO ARTURO
Y CARLOS OBREGON

Abstract:

The present essay, based on the methodological approach of symbolic hermeneutics, places the work
of the poets Alvaro Mutis, Eduardo Cote Lamus, Aurelio Arturo and Cartlos Obregdn as predecessors of
modern poetry in Colombia. These poets affective spaces and vital experiences to create imaginary spaces.
The strong adherence of their language to symbol permits the construction of dark and ambiguous poetic
images that foster sense and meaning, leaving a aesthetic legacy which is attractive to the readers of today.
In this way, poetry initiates an imaginary space from the recreation of affective space in these authors.

Key words: Colombian poetry, imaginary space, affective space, myth, mysticism, hermeneutics, exile.

DES ESPACES IMAGINAIRES DANS LA POESIE
COLOMBIENNE : ALVARO MuTis, EDUARDO COTE
LAMUS, AURELIO ARTURO ET CARLOS OBREGON

Résumé

Cet essai, ayant comme support approche méthodologique de I’herméneutique symbolique, situe
I'ceuvre des poctes Alvaro Mutis, Eduardo Cote Lamus, Aurelio Arturo et Carlos Obregdén comme des
prédécesseurs de la poésie moderne en Colombie, en créant des espaces imaginaires a partir des espaces
affectifs ou vécus par 'expérience. La forte adhérence du langage pour s’exprimer a travers le symbole,
permet que les images poétiques deviennent obscures et ambigties en faveur du signifié et du sens, ce qui
fait que leurs légats esthétiques soient beaucoup plus particuliers et attirants pour le lecteur d’aujourd’hui.
Chez les auteurs cités ci-dessus, la poésie fonde un espace imaginaire, a partir d’un espace affectif recréé.

Mots Clés: Poésie colombienne, espace imaginaire, espace affectif, mythe, mystique, herméneuti-que,
exile.
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Para aproximarnos de entrada
a la categoria de “espacio imagi-
nario” que aqui se propone como
tendencia de la poesia colombia-
na, se parte de la idea que todo
proceso de imaginacién tiene
como punto de inicio la realidad
convertida en mito personal del
poeta. A esa experiencia directa
con una realidad personal y con-
creta la denominaremos espacio
afectivo. Dicho espacio afectivo
como sustrato de la experiencia es
el que la creacion convertira lue-
go en espacio imaginatio, es de-
cir, en obra poética. En Colombia
los casos de Mutis, Cote Lamus,
Arturo y Obregon, no sélo resul-
tan paradigmaticos de la poesia
moderna en la tendencia de crear
espacios simbdlicos imaginarios,
sino que en el ambito universal
podemos citar como ejemplo Tze-
rra baldia de T.S. Eliot.

Lo anterior significa que con
la fundacién de espacios imagi-
narios tiene lugar entre nosotros
la apertura a una herencia de mo-
dernidad por la via de la poesia
en lengua espafiola, recibida a su
vez de los legados estéticos del
movimiento simbolista francés
asimilados a los contextos y la
tradicion literaria en Colombia.
Los poetas del grupo “Mito” en-
tre los afios cincuenta y sesenta,
no solo escribieron obras de poe-
sfa representativas reconocidas
hoy por sus innegables legados,
sino que paralelamente hicieron
revisiones criticas de las teorias
estéticas originadas en Europa y
los resultados se evidencian en un
lenguaje que privilegia la imagi-
nacion simbdlica en una mirada
ctitica y a la vez misteriosa de la

realidad. Esas fuentes universales
se hallan en Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé y Verlaine, quienes ven-
dran a hacer una revolucién uni-
versal de la lirica, al influir con
sus obras poéticas y teorfas a to-
das las artes, dando origen a las
vanguardias, acogidas incluso en
Latinoamérica en las tres décadas
de inicio del siglo XX, pero que
en el caso concreto de Colombia
ese influyjo se hace presente de
manera mas sélida y coherente
en el grupo Mito. Entonces tene-
mos que la fundacién de espacios
imaginarios y el uso novedoso de
recursos de la expresién poética,
vienen a conformar dos gestos
paradigmdticos que cambiaran
el programa de la poesia colom-
biana, de ruptura frente a la tra-
dicién bastante conservadora de
nuestros poetas, CoON €scasas ex-
cepciones, hasta antes de la irrup-
cion del grupo en 1955 tras la pu-
blicacién del primer nimero de
la revista “Mito”. Estos aportes
siguen siendo hasta hoy nuestra
herencia mas preciada, los cuales
se revelan en este articulo a tra-
vés de la lectura de algunas obras,
acompafiadas de juicios criticos
relevantes, reflexiones de sus au-
tores acerca del hecho estético y
el oficio de escribir poesia, lo que
se constata en los siguientes poe-
tas: Alvaro Mutis (1923-), Eduat-
do Cote Lamus (1928-1964), Au-
relio Arturo (1906-1974) y Carlos
Obregon  (1929-1963), quienes
serviran de argumento a la hipo-
tesis aqui planteada.

Lo que a su manera hace cada
uno de los anteriores poetas es
partir, tematicamente, de un espa-
cio geografico real, concreto, con
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su historia y cotidianidad, alusivo
a nombres propios, localizado en
el mapa de Colombia y vincula-
dos a una experiencia intima: en
el caso de Mutis, “Coello”, la ha-
cienda de sus abuelos en el To-
lima, los rfos Combeima y Mag-
dalena, la selva tropical y nues-
tros mares, incluyendo espacios
geograficos de algunos paises de
Europa; en Eduardo Cote Lamus
el lugar denominado Hstoraques,
ubicado en el municipio La Playa
de Norte de Santander; y en Au-
relio Arturo el sur de Colombia,
municipio La Unién del departa-
mento de Narifio. En Obregon
el archipiélago Balear de Espana,
situado en el mar Mediterraneo.
Estos lugares, vinculados directa-
mente a la experiencia o volcados
a la impresion subjetiva, se con-
vierten intuitivamente para cada
autor en emblemas poéticos y
gérmenes que daran origen a sus
mundos creados. Es gracias a esa
fuerza afectiva provocada por el
espacio geografico vivencial que
la imaginacion realiza un movi-
miento de subjetivacion al trasla-
dar el referente objetivo a un tras-
mundo poético, dejando un tanto
disuelto “el lugar referencial” de
la experiencia, dando origen a un
espacio nuevo.

As{ es como el poeta moder-
no modifica sustancialmente la
vision del objeto o de un motivo,
ya no por la via de la contempla-
cién o de la pura emociéon —lo
tradicional—, sino a través de la
imaginacién y de la visién espec-
tacular de la realidad. Si para la
retérica romantica de los poetas
colombianos —Rafael Nufez,
José Eusebio Caro o Rafael



Pombo— el paisaje era el paisaje,
transcrito emocionalmente hasta
la exaltacion religiosa y patridtica
intimistas, con “Mito” es trasla-
dado por fuerza de la imaginacion
y del lenguaje poético moderno al
lugar de la enfermedad y la deses-
peranza (Mutis), de la negacién
del tiempo por la destruccién
del espacio (Cote Lamus), de la
memoria como metaffsica de la
infancia (Arturo) y escision en el
drama del exilio (Obregén). Todo
ese proceso creativo permite al
poeta moderno la visién de un
Reino por el lenguaje.

Alvaro Mutis: El
edificio magico de
tierra caliente

La obra de Alvaro Mutis goza
de una critica amplia y variada,
tanto en América como en distin-
tos paises de Europa donde se le
ha estudiado. Octavio Paz (1981,
p-683), al referirse a Los hospita-
les de ultramar, destaca en Mutis
“[...] 1a descripcién de una reali-
dad anodina que desemboca en
la revelaciéon”. En concordancia
con lo expresado por Paz, el criti-
co Pere Gimferrer (1981, p.704),
al comentar Summa de Magroll
el Gaviero, reconoce en su poe-
sfa “la precisién visionaria de su
imaginacién” y le atribuye varios
patrones poematicos comunes,
a saber: “la letanfa blasfema, la
metafora negativa, el hermetismo
y la alegorfa del éxodo errante y
sin destino del hombre de nues-
tro tiempo” (Gimferrer, 1981,
p.705). Mas alla de estos tdpicos
reveladores, José Miguel Oviedo

(1981, p.697) mira hacia la espa-
cialidad, el viaje y su concomitan-
te exilio en las citas que siguen:
“La plenitud metaférica —luz,
color, espacialidad— de su len-
guaje [...] Sus fantasticos viajes
por los reinos del delirio, la enfer-
medad y la muerte [...] Magroll
es también un exiliado y el trépi-
co no es sino el escenario de su
bisqueda existencial”.

La forma en que Mutis con-
cibe la poesia y el oficio de escri-
birla, asi como los motivos que
generan la creacion de su obra,
se puede seguir a partir de entre-
vistas concedidas por el poeta en
varias etapas de su vida, lo cual
ayuda a valorar la imaginacion
que funda un mundo, como se
viene a evidenciar en los pasajes

que siguen.

En entrevista concedida por
Mutis a  Guillermo  Sheridan
(1981, p.644) en 1976, sobre su
personaje  Magroll el Gaviero,
simbolo del poeta visionatio, dijo:

[...] es el tipo que esta alld
arriba, en la gavia, que me
patece el trabajo mas bello
que pueda haber en un bat-
co, alla entre las gaviotas,
frente a la inmensidad y en
la soledad mas absoluta [...]
Es la conciencia del batco,
los de abajo son un mon-
ton de ciegos. El gaviero es
el poeta. Esto ya lo pienso
ahora; en ese tiempo me
parecio que el barco en que
Magroll trabajaba, su cham-
ba debié haber sido de ga-
viero: es el que ve mis lejos
y anuncia y ve por los otros.

Aprovechando el corpus cti-
tico reunido en torno a la obra
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de Mutis, consideramos la mejor
manera de constatar la fundacién
de un espacio imaginario. En ese
enfoque, el critico Alberto Ruy
Sanchez realiz6 un estudio de la
obra de Mutis con el titulo “La
obra de Alvaro Mutis como un
edificio magico y sus rituales g6-
ticos de tierra caliente”. En dicho
trabajo se puede ver la manera
como Mutis refigura la realidad
“plana y cotidiana” en su obra.
En las citas que siguen, el critico
pasa a reunir los elementos mas
recurrentes de la poesia de Mutis
y los dimensiona en una imagen
poética unitaria, mostrandonos
un dibujo en abstracto del espa-
cio imaginario. Asi lo expresa Ruy

Sanchez (1988, pp.63-66):

¢Es posible que un libro o,
mas bien, un conjunto orga-
nico de ellos, una obra lite-
raria, nos invite, sin decitlo
abiertamente, a imaginar-
nos y sentirnos dentro de
una especie de construccion
gotica cuyas paredes hayan
sido devoradas por la selva
y substituidas por ella: arcos
ojivales aparentemente teji-
dos por la naturaleza, espa-
cios donde la luz muy con-
trastada entre las hojas es-
tablezca un claroscuro que
se prolongue hasta el alma,
donde cotren tios amazoni-
cos bajo los arcos vegetales
y las pirafias duerman so-
fiando su futura indigestion
con nuestra carner

Es el momento en que el
escritor,  voluntariamente
0 no, nos permite ver con
cierta claridad el perfil de
lo que construye: es como
un nuevo amanecer de la
obra madura en el que sur-
gen de lo informe y secreto
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de la noche las lineas que
definen su espacio literario
[.--]- En cada obra verdade-
ramente valiosa hay un edi-
ficio imaginatio que toma
forma al ritmo que leemos
y entramos al mundo de un
escritor.

El espacio gético del Gavie-
ro, esa catedral de lianas que
une de forma misteriosa el
pantano con su memotia,
es, hasta ahora, el centro vi-
tal de la obra de Mutis. Pero
ese peculiar edificio gotico
tiene habitaciones laterales a
las que se entra por puertas
secretas.

Esta referencia del espacio
imaginario en Mutis se halla bas-
tante cercana a la configuracion de
ese mismo espacio en Obregon.
Motivos poéticos recurrentes en
los dos poetas colombianos defi-
nen sus poéticas: el viaje, el tran-
sito por una geografia abrupta, la
conciencia del exilio, la angustia
por el tiempo y la esperanza de un
retorno. Valga hacer breve men-
ci6n al ensayo “La escritura como
viaje. Epifanfa y desesperanza en
la obra de Alvaro Mutis” de Blan-
ca Inés Gémez de Gonzilez, en el
cual toca aspectos del viaje como
dimension del espacio, la indaga-
cién metafisica del Gaviero y su
imaginario espiritual tras la confi-
guracion de un espacio que viene a
desembocar en la escritura. Refie-
re la autora (2004, p.119):

El viajero agota su vida.
La errancia de Magroll, su
aventura, no lo conduce a
ningin puerto de Itaca y
debe encontrar en la escri-
tura el sentido de la vida en
el eterno retorno al puerto

que lo vio partir. Un muelle
al fondo, unos muros, una
puerta como en el cuadro de
Giorgio de Chirico dibujan
una escena de desolacion y
misterio. Es el enigma de
la llegada, donde el viajero
perdié en el laberinto de
su existencia se topa con
una puerta que abre pero
comptrueba que otra vez re-
gresa al puerto de origen y
emprender como Ulises el
camino de la escritura.

Ese “enigma de la llegada” que
igual en Obregdn tensa la lectura
de las imagenes, se halla de otra
manera en Mutis y lo podemos
sospechar en su libro Los traba-
jos perdidos (1965). En la parte 11
de esta obra, con el subtitulo de
“Resefa de los hospitales de Ul-
tramar”, hay una especie de proe-
mio del Gaviero que son “relatos y
alusiones” hechos ya en la vejez de
sus aflos, espacios geograficos que
funcionan como metaforas de su
mundo interior: males, angustias,
vigilias, la soledad, la enfermedad,
etc., convertidos en antesala a la
muerte, pues el Gaviero presien-
te su fin. En esos poemas pueden
leerse claves del personaje acerca
del arribo a un espacio que se ofte-
ce pleno al final. Primero, la voz
poética en sus desdoblamientos
se hace visionaria: “si sueflas en
la estacién final / como un gran
recinto de cristales opacos” (Mu-
tis, 1981, p.80); luego en el poema
“Sonata” (Mutis, 1981, p.96), pre-
siente el llamado de un arpa —ima-
gen del tiempo- y el poeta entra a
un delta (estuario):

Una gran extension de agua
suavemente se mece en

vastas regiones ofrecidas
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al sol de la tarde; aguas del
gran rio que luchan contra
un mar en extremo cruel y
helado, que levanta sus olas
contra el cielo y va a perder-
las tristemente en la lodosa
sabana del delta.

Finalmente, dos poemas vie-
nen a completar de una manera
mucho mas nitida las formas del
espacio imaginario en Mutis: “En
el rio” y “LLa cascada”. El Gaviero
se instala en el hospital construi-
do ala orilla de un rio que baja de
las cordilleras. Luego de su erran-
cia viene a encontrar un pasajero
reposo: “Pero fue en el Hospital
del Rio en donde aprendié a gus-
tar la soledad y a rescatar en ella la
unica, la imperecedera substancia
de sus dfas” (Mutis, 1981, p.105);
la vegetacion en este lugar es idili-
ca, gracias a los adjetivos con que
se describe el recinto de la natura-
leza que se aviene con el espiritu
ahora reposado de “el perpetuo
exiliado” que es el Gaviero: “La
regioén estaba poblada de grandes
arboles de tronco claro y hojas
de un perpetuo verde tierno que
daban bien poca sombra y pro-
tecciéon contra el sol implacable
de los trépicos” (Mutis, 1981,
p-105). Es cuando viene a darse
el ritual de la purificacion. El Ga-
viero entra a la cascada a lavar sus
heridas; son éstas unas aguas que
caen de lo alto, en un lugar apar-
tado del tiempo donde el perso-
naje recibe un don: “...el Gavie-
ro conoci6 alli de su futuro y le
fue dado ver, en toda su desnuda
evidencia, la vastedad de su mi-
serable condicion” (Mutis, 1981,
p.108). Al cumplir este ritual, en
el poema “Morada” esta listo



pata un presentido encuentro, en-
tonces se dirige a las montafias e
inicia un camino espiritual de as-
censo en un espacio en completa
calma: “Se internaba por entre al-
tos acantilados cuyas lisas paredes
verticales penetraban mansamen-
te en una agua dormida” (Mutis,
1981, p.115). En esa especie de
templo natural asciende por seis
terrazas: en la primera “olvidé el
viaje, sus incidentes y miserias”;
en la segunda “olvidé la razén”;
en la tercera recordé el mundo
del exilio; en la cuarta se le apare-
ce el viento barriendo el pasado;
en la quinta unos lienzos le impi-
dieron ver mas alla y adquiere la
visiéon de un retorno a su infan-
cia; en el sexto se encuentra con
el retorno. “...crey6 reconocer el
lugar y cuando se percatd que era
el mismo sitio frecuentado afios
antes con ¢l ruido de otros dias,
rodé por las anchas losas con los
estertores de la asfixia...” (Mutis,

1981, pp.115-116)

Es de esta manera como Ma-
qroll el Gaviero, en sus delirios,
configura el espacio imaginario,
como una metafora del viaje y el
exilio, con una llegada a un lugar-
recinto de resonancia mistica.

Eduardo Cote Lamus:
Estoraques 'y el reino de
la nada

Para nuestro interés nos de-
tendremos en la obra Estoraques
(1963). En esa primera edicién
prologada por Hernando Valen-
cia Goelkel, curiosamente el texto
aparece ilustrado con siete foto-
graffas de los estoraques tomadas

por Guillermo Angulo, eviden-
ciandose de esta forma la exis-
tencia real de esos “mufiones de
colina” como trabajo artesanal de
la erosion en el municipio de La
Playa (Norte de Santander). En
las fotos semejan catedrales goti-
cas, columnas redondas o cuadra-
das que se alzan dando variadas
formas al relieve; otras fotogra-
fias seducen a la imaginacion
como si fueran trozos de antiguas
murallas de una ciudad destruida;
desde estos referentes naturales,
la imaginacion se agranda. A pro-
posito, en su libro Sobre literatu-
ra colombiana e hispanoameri-
cana escribe Eduardo Camacho
Guizado (1978, p.263):

Dificiles, oscuros, en verdad
estos  Estoraques. Notese
que lo que podrtia llamarse
“tema”, no puede ser mas
sencillo en apariencia, visto
como un esquema abstracto:
ensoflaciones, asociaciones,
reflexiones, “suefios” produ-
cidos por la contemplacion
de un objeto real, concreto:
unas colinas erosionadas. Sin
embargo, Estoraques no es
s6lo una descripcién de la
naturaleza, no es sélo una
visién de paisaje, no es una
mera contemplacion. Qué
complejidad conceptual, qué
dificil aclarar asociaciones,
simbolos, en esa sintaxis sin
concesiones.

También destaca Camacho
Guizado que el poema se realiza
como un descubrimiento poéti-
co en un espacio definido por la
“ausencia de tiempo” (Camacho
Guizado, 1978, p.269).

En el prologo a Obra litera-
ria, Guillermo Alberto Arévalo
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(1976, p.20) se refiere a Estora-
ques en estos términos: “El poe-
ma es una alucinacién, pero una
alucinacién lacida, medida, preci-
sa”. El critico revela asi la sefial
mas relevante de esta poética:
“Primero la certidumbre de que
en los estoraques no hay tiempo,
solo viento. Luego la asociacion
de que alli residen todas las ciu-
dades, Ninive, el Palatino, Tebas,
el Partenén, Munich |...] En rea-
lidad no esta ciudad alguna [...]
Que solamente hay nada, que
solamente hay viento” (Arévalo,

1976, p.21).

En la edicion de Obra litera-
r1a de Cote Lamus (1976, pp.385-
429), se incluyen varias reflexio-
nes sobtre poesia que hiciera el
autor nortesantandereano, donde
confiesa su visioén sobre el oficio.
En estos articulos, Cote Lamus
resalta la preocupacion de los
poetas de “Mito” por renovar
lecturas, el gusto por el creacio-
nismo de Gerardo Diego, por la
poesia celebradora y hermética
de Jorge Guillén y el expresio-
nismo de Gottfried Benn, entre
otros; de esta manera da cuenta
del compromiso del grupo con la
poesia contemporanea de la épo-
ca en su tendencia moderna. Re-
salta Cote Lamus (1976, pp.391-
392) en Gerardo Diego su legado
creacionista: “Y Diego afirma:
‘Crear lo que nunca veremos, esto
es la poesia’. Es decir: la realidad
no es solo lo que vemos y palpa-
mos, sino lo que imaginamos y
creamos”. Al referirse a la poesia
de Jorge Guillén hace alusion a
algunas fuentes tedricas que de-
bieron orientar la labor poética de
“Mito”: la reiterada cita del libro



ESPACIOS MEGINAROS EN LA POESIA COLOMBIANA, Anvaro Mums, Epuarpo Cote Lamus, AureLo ArTuro v CarLos OBREGON

Estructura de la lirica moderna
de Hugo Friedrich y las teorfas
sobre “la imagen visionaria” y “el
irracionalismo poético” de Catlos
Bousofio. Cote Lamus escribe a
propésito de la poesia de Gui-
llén: “La metafora moderna no
s6lo atenta o destruye la analo-
gia, sino que obliga a unirse cosas
entre s incoherentes en aparien-
cia pero que tienen una relacion
subjetiva” (1976, p.396). De otra
parte, ve en el expresionismo de
Benn lo moderno como “una ne-
cesidad de volver al misterio para
aclararlo, a lo oscuro para descu-
brir la luz” (Cote Lamus, 1970,
p-396). En la misma pagina resal-
ta del poeta aleman su nihilismo y
la presencia de un mundo en des-
truccién; claves que nos indica-
ran el sentido de negatividad del
espacio poético imaginario que el
mismo poeta crea.

Tal como en Mutis, la imagen
poética del espacio de Estora-
ques evoca una arquitectura; y en
Obregon, el viento es el demiur-
go que moldea la vida con el ba-
rro. En el poema de Cote Lamus
asistimos a dos movimientos o
fuerzas originarias de la materia:
el viento y la erosiéon como prin-
cipales fundamentos del cosmos.
El viento viene y va por el poema
rememorando una civilizacién
desaparecida que tuvo inicio en
un tiempo mitico, pero que pet-
dura como imagen del tiempo en
las ciudades emblemiticas de la
historia de la humanidad: Tebas,
Ninive, Egipto, Creta, Munich,
entre otras. Todo el poema fun-
ciona por obra de negaciéon del
lenguaje mismo que en su movi-

miento va erosionando el presen-
te y anulando el tiempo percepti-
ble en la superficie de las cosas,
“en la piel del estoraque”, pero
que ya no es actor de los cambios.
En ese Reino todo es nada; una
negacién tras otra le da tono al
poema originando la imagen mas
certera de los estoraques: el espa-
cio abolido por el lenguaje:

No hay mineral oculto en
sus raices ni la vegetacion
sobre su lomo, no hay ar-
bol ni camino ni labran-
zas y ni siquiera estrellas
en lo alto. (Cote Lamus,
1976, p.59)

En esa visién nihilista del es-
pacio poético “no hay sino sed”
y “el resto es nada”. Estoraques
es imaginariamente el sitio mas
lejano del mundo; un mundo ol-
vidado por Dios y por los dioses,
donde ni siquiera el exilio es po-
sible: “Lejano todo, los pafses /
extinguidos, el mismo tiempo; /
lejano el dia del exilio” (Cote La-
mus, 1976, p.74). El tono épico-
narrativo del poema, estructura-
do a partir de la negacién, nos
remite a un mundo caido y a una
sacralidad anulada por el hom-
bre. El alma no tiene posibilidad
de redimirse: “El alma cae, / se
abre, ilumina y cae” (Cote Lamus,
1976, p.82).

Pero la gran imagen que sinte-
tiza el espacio imaginario en Cote
Lamus se abre y se concentra vi-
sualmente en la seccién VII del
poema, a la manera de una mi-
rada negadora del mundo, pero
con una arquitectura poética de
gran fuerza plastica que viene fi-
nalmente a salvar la desesperanza
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port su poder de visién. El espacio
ahora se hace visible por la pala-
bra. Gocemos de estos apartes
del texto:

El hombre nunca estuvo,
pero estdn sus suefios.
[...]
Pero, ¢quién hizo sus mu-
rallas?
Aqui el munén de los
castillos.
Mas la torre ¢de qué se
defendia?
[...]

Dos columnas anuncian
su reino.

Por la izquierda va su-
biendo el bosque de rui-
nas. Al otro lado el vuelo
de los pajaros

y por encima el sol casi
crepusculo.

¢Hubo aqui alguien?
Toda la montafia es es-

toraques: los  templos
pretéritos —acaso  sin
dios— donde la vida

no existié, las grandes
pagodas, la rutilante cu-
pula, el vuelo audaz del
arquitrabe, la complicada
seriedad de la archivol-
ta y nada menos que el
suefio, es decir, lo uni-
co que de los hombres
existe. Arriba el latigo
de los arcos cruzados, el
surtidor de piedra, el arte
que innominado artesano
cumplié, y abajo el apoyo
eficaz del arbotante, los
muros con largos ven-
tanales y el pie de la co-
lumna resistiendo el peso
de los siglos (Cote Lamus,
1976, pp.70-81).

Vemos en esas imagenes de
la ruina el disefio de un recinto
sagrado con sus torres enfrente,
arriba sus arcos cruzados, con un
surtidor de piedra en su centro,



muros y columnas, una cupula
y pagodas. El bosque es desapa-
ricién en el espacio ahora des-
habitado y en el cual el espiritu
revelara en sus inicios las formas
arquitectonicas de la naturaleza.

Aurelio Arturo: El sur
como morada de la
infancia

En el No. 14 de la revista co-
lombiana Luna de Locos, el poeta
y traductor italiano Stefano Straz-
zabosco (2006, pp.36-37), no hace
mucho que descubti6 el hechizo
de la obra de Aurelio Arturo yalo
largo de algunos afios lo ha veni-
do traduciendo integramente. Al-
guien le regalé en México Morada
al Sur. De su lectura quedé el des-
lumbrante testimonio de alguien
que tuvo en sus manos “un peque-
fio aleph”. Pero lo interesante es
destacar una mirada distinta hecha
a Morada al sur por alguien que,
como Strazzabosco —pienso—,
no tenfa referencias de su nuevo
autor descubierto, ademas de que
la obra recién puesta en sus manos
provenfa de una lengua distinta
a su italiano materno, estaba ale-
jado fisicamente del Sur mencio-
nado en la Morada, asi como el
desconocimiento completo  que
el sorprendido lector tenfa del sur
de Colombia. Entonces lo que el
traductor dejé dicho sobre Arturo,
deja entrever una lectura mucho
mas libre y mas pura al no partir
de una existencia real del sur. Para
Strazzabosco, el Sur es una regién
universal e inexistente geografica-
mente, por tanto es un territorio
magico que compara con la costa
ligera de Montale; un sur que solo

existe “en las cartografias de la
imaginacion poética”. La lectura
de Strazzabosco nos sumerge en
una vision encantada, magica y
emocionante del espacio de Mo-
rada al sur. En sintesis, un tra-
ductor como él, no se sonrojé en
afirmar que la de Arturo es “una
obra maestra absoluta” y se dio a
verterla al italiano. Lo que sigue es
una parte del homenaje que en po-
cas palabras Strazzabosco (2000,
p.37) rinde a Aurelio Arturo:

He visto como su poesia se
ha ido transformando en mi
percepcion, pasando de una
primera fase un poco bo-
rrosa a la conciencia de es-
tar frente 2 una obra maes-
tra absoluta. Lo curioso, sin
embargo, es que cada vez
que me acerco a los textos
de Arturo, estos van reve-
lando algo mas de si, como
si contuvieran una energfa
que sélo con el tiempo las
palabras liberan. Hoy en dfa,
Morada al sur es para mf
como un pequefo aleph, un
prisma que segun la luz que
lo golpea manda destellos
diferentes, sorprendiendo
y siempre recomenzando,
como el mar de Valéry...

En la separata del anuario Co-
lombia en cifras, edicién de 1945-
1946, Arturo dejé su testimonio
acerca de la poesfa. Dichas pala-
bras las recupera el investigador
colombiano Hernando Cabarcas
Antequera (2003, p.20-21) en el
estudio filologico a la obra poé-
tica completa de Aurelio Arturo:

Considero cosa vana tratar
de definir la poesfa. Creo en
ella, simplemente, y la prefie-
ro cuando se confia al valor
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expresivo de las palabras,
mejor que a su elocuencia.

Creo en la poesfa todopo-
derosa, que encarna en las
palabras la vida y que no
existe, que no puede existir,
sin raices en el subconscien-
te. Pero ella no es solamente
subconciencia o conciencia
sola, sino, a un mismo tiem-
po, suefio y vigilia. En su
lenguaje intenso, impregna-
do de la humana experien-
cia se ainan la imaginacion,
la sensibilidad y la inteligen-
cia.

Asf es como el sur deja de ser
un referente geografico exacto
en la poesfa de Arturo; su terri-
torialidad es trascendente y so-
brepasa los puntos cardinales. Su
grandeza consistié en aniquilar el
naturalismo del sur al simbolizar
su espacio desde el recurso poé-
tico de la evocacion, la musica y
la ruptura de las leyes de las cau-
salidades de la naturaleza, para
hacer borrosa su existencia real y
permitir su visibilidad poética en
otro Reino. En hacernos ver y ha-
bitar el bello sur consistié su fas-
cinacién poética: “Las hojas, las
bandadas de hojas, / al borde del
azul, a la orilla del vuelo” (Arturo,

1986, p.47).

De lo anterior tenemos que en
su esencialidad, la poesia de Ar-
turo tiene su poder en la idea de
“forma”, entendida como emo-
cién de un espacio vivido y reco-
brado por el lenguaje. Friedrich
Schelling (1985, pp.68-69) en su
obra La relacion del arte con la
naturaleza, advierte que para un
realista, forma son aquellas con-
figuraciones captadas en el limite
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de los sentidos; esquemas fijos,
repetitivos para un observador,
revestimiento de la naturaleza,
cuyos resultados son estados ani-
micos semejantes. Pero el verda-
dero artista lucha o rivaliza con
esa manifestacion de la forma
muerta, aparente, canonica, para
crear la forma animada. Mediante
la forma, dice Schelling, el artista
“estd haciendo invisible el esque-
leto de la naturaleza” y la eleva “al
reino de la cristalizacién”. Cuan-
do el artista logra esa invisibilidad
de las formas percibidas sensible-
mente en el reino de la naturaleza
y las hace visibles en otro lugar
—espiritualmente—, es cuando

la obra alcanza totalidad de signi-
ficado.

Crear la forma en el reino de
la sobrenaturaleza, fue la batalla
silenciosa que libré Arturo en la
naturaleza ordinaria expresada
en el paisaje, sus criaturas y sus
causalidades; el poeta, en su “mo-
rada”, disolvié esas formas fijas,
para hacerlas aparecer de nuevo
en un estado de sobtrenaturaleza,
es decit, con un paisaje modifica-
do por criaturas y principios poé-
ticos nuevos que la rigen, por eso
las hojas en vez de caer “suben
hasta ser las estrellas” o el espacio
desaparece en la “hoja sin fin ca-
yendo”. Las formas, instauradas
en el reino del tiempo y el espa-
cio, desaparecen de los objetos
para derivar en esencias creadas
por el lenguaje; aqui es donde la
forma activa la materia inerte, la
resucita y nos hechiza. De esa
manera Arturo funda en Morada
al sur su espacio imaginario del
retorno de la infancia.

En ¢l umbral gastado per-
siste un viento fiel, Repi-
tiendo una silaba que brilla
por instantes.

Una hoja fina aun lleva su
delgada frescura de un ex-
tremo a otro extremo del
afo.

Torna, torna a esta tierra
donde es dulce la vida
(Arturo, 1986, p.13).

En Arturo, el poeta hace del
lenguaje ya no sélo un medio
de la escritura, sino también una
forma de la imaginacién. Asi, pa-
labras y objetos se entremezclan
musicalmente, en Mutis el poema
es un espacio de miseria recorri-
do por un petrsonaje que retorna
a la escritura, en Cote Lamus sélo
la palabra puede refundar el es-
pacio-tiempo abolidos desde una
conciencia sofiadora y en Obre-
gobn el lenguaje se hace estuario.

Carlos Obregon: Fl
Vedra como columna
sagrada

Mircea Eliade (1992, pp.17-20)
en Lo sagrado y lo profano, sostie-
ne que es a través de los objetos
que el hombre de las sociedades
agrarias y el de la modernidad
tienen su primer encuentro con
lo trascendente. Concluye Eliade
(1992, p.19): “La piedra sagrada, el
arbol sagrado no son adorados en
cuanto tales; lo son precisamente
por el hecho de ser hierofanfas,
por el hecho de ‘mostrar’ algo que
ya no es ni piedra ni arbol, sino sa-
grado, lo ganz andere”. Es lo que
ocurre con la imagen de la piedra
en el mundo imaginario de Obre-
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gon. La roca de El Vedrd aparece
transfigurada  poéticamente, de
manera constante, como Centro
del Mundo (Axis Mundi) y simbo-
liza en ese espacio sagrado lo vivo
reencarnado como metafora de la

divinidad.

A lo largo de toda la obra de
Obregon, El Vedra es la mas re-
currente de las imagenes que no
agota sus multiples sentidos. En
su primer libro Distancia destrui-
da (Madrid, 1957), su referencia
es plena desde el titulo del poema
puesto entre paréntesis.

(El Vedra)

Roca viva en milenios llama
de piedra contra el tiempo
conjuro matutino tras el
rezo del mar tras el silencio
rito del ser bajo la ausencia
roca de sol sediento extien-
de su clamor su santa gue-
rra desde el alma domina el
angel que atestigua el verbo
sumergido unidad que se
adora y lo proyecta (Obre-
gon, 2004, p.63).

Dicha piedra se apoya en “el
verbo sumergido” (fuego) como
“unidad” que “lo proyecta”, es
decir, lo oculto se nos manifiesta
(hierofanfa) y por eso aparece he-
cho de piedra y fuego. Su lugar es
el centro del estuario, pues todo
templo —segun Eliade (1992,
p-38)— se ubica imaginariamen-
te en el centro del espacio. Aqui
aparece como tumulo sagra-
do, enigma, testigo de la guerra,
rito y angel reencarnado en el
reencuentro con su propio set.
Para Juan Eduardo Cirlot (1978,

p.362), en el simbolismo imagina-



tio la piedra “es la musica petrifi-
cada de la creaciéon” y simboliza
unidad y fuerza.

En el segundo y dltimo libro
de Obregén ttulado Estuario
(Palma de Mallorca, 1961), El Ve-
drd ya no aparece designado de
manera explicita, sino oculta en
su clave visual y semantica que
lo alude. Con la forma del tex-
to empieza su simbolizaciéon. Lo
ubicamos cerrando el libro y es el
poema mas denso y el mas largo
(111 versos), quedando evoca-
da de esta forma su verticalidad
y su altura mayor. El sentido de
estar al final de la lectura ya nos
da la idea de llegada como retor-
no e integracién en la Unidad. Su
disefio en la pagina se puede leer
visualmente como una columna
formada por los versos, casi de
la misma extension, evocandonos
la uniformidad y la dureza de una
torre. Otra forma de su simboli-
zacién —a manera de pilates su-
perpuestos—, se encuentra dada
por ciertas sefales linglisticas
alusivas a la fijeza de su materia
dura, a través del uso del infini-
tivo “estar”, que no solo viene
a datle ritmo al poema, sino a
significar El Vedrd en su perma-
nencia y su inamovilidad, como
también su sacralidad. Estas se-
fiales lingiifsticas son: “estar de
ser entero”’, “estar de torre, estar

2 <¢

de espacio agudo”, “estar de tem-
plo vivo”; a su vez, los similes se
van superponiendo a través del
“como”, simbolizando sus gru-
tas y dando lugar a las metaforas
mas preciosas del libro: “como el
eco desterrado del arpa”, “como
espada que incendia / flores y se-

millas hasta sonar / sordamente

¢

la orilla del misterio”, “como f6sil

2 <«

en un bosque de ovarios”, “como
grito de cal”; ademas, los signos
que identifican a El Vedri, con
su base y su cima, se perciben en
estos versos: lo “proyectado en la
altura del aire” y lo “continuado
hacia adentro como gota / de
lluvia que perdura suspendida”.
Otra clave de su visualizacién nos
es dada por algunos versos, tales
como “estar quieto, / perenne en
el centro del viento”, como “otro
futuro que ya es piedra”. El Ve-
dra, como morada de la trascen-
dencia, contiene en su interior un
“yermo recinto de madera secre-
ta”, centro de liturgia de “la agil
plegaria del fuego”. Esos signos
textuales y lingiifsticos nos dan
también la idea de que El Vedra
es la columna sagrada del lengua-
je, erigido para la contemplacion
de sus propios mistetios. El mis-
mo que en Distancia destruida se
menciona como “estuario en las
fronteras del lenguaje”.

Con respecto a los demas tex-
tos de la seccion de “Cantos”,
éste que nos ocupa estd arqui-
tectonicamente elaborado con
versos mas cortos, favoreciendo
la impresién visual de cierta agu-
deza textual que encuentra su co-
rrespondencia simbolica en la ele-
vacion mistica. Ademds, el poema
empieza y acaba con el mismo
verso: “Estar inerme, estar de ser
entero”, hallando una correspon-
dencia entre la base y la cima, lo
cual otorga a su vez la imagen de
un tiempo ciclico y una sensacion
de plenitud, de cierto acabado
que encuentra resonancia de sen-
tido en el epigrafe de Ruysboeck,
donde el fuego no tiene principio
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ni fin. Asi, la representacion de
El Vedra en el espacio poético de
la imaginacion, se nos muestra y
se nos oculta. Separemos de su
cuerpo entero de piedra uno de
sus trozos y pongamoslo frente a
nuestros ojos:

Hstar lejos, nacer fuera de
todo devenir, pulso de pla-
netas o péndulos de mar,
fijo en los designios del
justo mediodia, pero no
detenido: continuado hacia
adentro como gota de lluvia
que perdura suspendida en
la flor o en las hojas, trans-
parente en su cielo instanta-
neo: como polen que vibra
hondamente en la espera:

como el eco desterrado del
arpa que se aleja por un
claustro de robles, blanco
el instante en que el silencio
gira en torno de si mismo.

(Obregén, 2004, p.132)

Desde la retérica tradicional
de la poesia, predomina en su es-
tructura textual el verso endecasi-
labo, pero a ciertas distancias hay
periodos de dos o tres versos de
arte menor, generalmente hepta-
silabos, indicando ciertas entra-
das o profundidades de la piedra
en sus contornos, que sirvieron
de gruta al beato carmelita I. Pa-
lau, quien por muchos afios fijé
en una de esas cuevas su lugar de
contemplacion.

En este texto se percibe el es-
pacio obregoniano como poética
de los dos mundos: el sagrado y
el profano. Pero lo profano como
afioranza del Reino y lo sagrado
como Vision de ese Reino, ima-
gen de lo despojado donde halla-
mos la posesion del ser:
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Despojado de horas y voces la pupila, tersa existencia, el la luminosidad entregada a su pu-
cotidianas, la memoria he- ser entre las manos. (Obre- reza: “estar humilde, las alas dor-
cha fronda de olvido —de g6n, 2004, p.132)

) midas / del iempo en los oidos”.
raices y algas que florecen

totales en el ojo del tiem-
po: el fuego primordial en

El mismo tiempo audible, “deste-

Tas metaforas mas preci
as metaforas mas preciosas rrado del arpa”.

reivindican la visién espectacular,
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