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Resumen

El articulo de investigacion tiene por intencién configu-
rar los espacios presentes en el cuento “Casa tomada” del
argentino Julio Cortazar, asi como ahondar en la relacién
entre la casa y la exclusion. A partir de la propuesta semi6-
tica de la Escuela de Parfs se realiza un recorrido generativo
de sentidos: estructuras figurativas o superficiales; estruc-
turas narrativas, actancial y tematicas para la identificacion
de los cambios de estado y donacion del objeto de deseo;
y estructuras semanticas fundamentales o profundas, para
entender la asociacion de los espacios con los valores que
dan lugar a las pasiones de los sujetos a partir del juego de
atracciones y repulsiones. Finalmente, se concluye que los
espacios son una reactualizacion del yo vy, por lo tanto, de
los otros; ademas de ser mundos opuestos que no deben
relacionarse a menos que cumplan una tnica condicion:
obtener la categotia de conocido por el Narrador e Irene.

Palabras clave: Semiética, niveles de interpretacion, es-
pacio, objeto de deseo y exclusion.
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ANALYSIS OF SEMIOTIC SPACE IN “HOUSE TAKEN
OVER” [CAsA ToMADA] BY JuLiIO CORTAZAR

Abstract:

The article aims at analyzing the spaces present in the story “Casa tomada” [House taken over]
by the Argentinean Julio Cortazar, as well as to delve into the relationship between the house and
exclusion. The semiotic proposal of the School of Paris will be used to generate a path of sense:
figurative or surface structures, narrative structures, actantial and thematic roles, will be used for
the identification of the changes of state and the donation of the object of desire; as well as
fundamental and deep semantic structures to understand the association of these spaces with the
values that lead to the passions of subjects based on a game of attraction and repulsion. Finally,
it is concluded that these spaces are a reenactment of the self and therefore of others, as well as
opposite worlds that must not be related unless they meet one condition: to obtain the category of
the ‘familiar’ for the Narrator and for Irene.

Key words: Semiotic, levels interpretation, spaces, object of desire and exclusion.

ANALYSE SEMIOTIQUE SE L’ESPACE EN «(CASA
TomADA» DE JuLio CORTAZAR

Résumé

Lrarticle de recherche a comme but le fait de configurer les espaces présents dans le conte « Casa to-
mada » de l'argentin Julio Cortazar, ainsi que d’approfondir dans le rapport entre la maison et ’exclusion.
A partir de la proposition sémiotique de ’Ecole de Paris, on réalise un parcours génératif de sens : des
structures figuratives ou superficielles ; des structures narratives, de I’actanciel et des thématiques pour
Iidentification des changements d’état et donation de I'objet du désir ; et des structures sémantiques fon-
damentales ou profondes, pour comprendre I'association des espaces avec les valeurs qui entrainent les
passions des sujets a partir du jeu des attractions et des répulsions. Finalement, on conclut que les espaces
sont une réactualisation du 701 et, par conséquent, des autres ; en plus d’étre des mondes opposés qui ne
doivent pas se lier 2 moins qu’ils respectent une seule condition : celle d’obtenir la catégorie de connu par
le Narrateur et par Iréne.

Mots Clés: Sémiotique, niveaux d’interpréta-tion, espace, objet du désir et exclusion.
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Introducciéon

Es innegable que una de
las caractetisticas del primer
Julio Cortdzar es lo fantastico:
la existencia de una grieta que
permite la alteracion del orden
establecido a partir de la incor-
poracion y aceptacion de lo ex-
trafio en la vida cotidiana de los
actores de las narraciones del
argentino (Leuci, 20006, parr.
3). Sin embargo, en ocasiones
dicha aceptacién se limita al
conformismo situacional: los
actores a toda costa evitan la
interaccion con los otros seres
es decir, los del mundo alterno
son excluidos. Ejemplo de lo
anterior es el cuento objeto de
andlisis: “Casa tomada”.

Mas la exclusion en la obra
no es directa, a partir del dis-
curso, sino a través de un
mediador, el espacio: la casa:
“Tuve que cerrar la puerta del
pasillo. Han tomado la parte
del fondo (...) tendremos que
vivir en este lado” (Cortazar,
1951, p. 12-13). Asi pues, se
plantea una relaciéon entre la
casa y la exclusiéon que no es
por azar. Segun Flora Lozada
(2001), el espacio es un medio
dial6gico, un lugar donde es-
tan vertidas varias ideologfas
sociales que se manifiestan por
los discursos y las acciones que
ahi tienen lugar; ademas, “ad-
quiere una determinada sig-
nificacién para quienes viven
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inmersos en él; la cual deviene
de la experiencia continua y
cotidiana de la vida que allf tie-
ne lugar”(p. 272). Experiencia
que abarca toda la gama de in-
teracciones sociales realizadas
por el individuo.

Ahora bien, con base en la
semiotica discursiva de la Es-
cuela de Parfs se pretende ana-
lizar el espacio. Para lo anterior,
se centra en el analisis del enun-
ciado en sf mismo para hacer la
interpretacion del discurso des-
de los diferentes planos de los
recorridos generativos e inter-
pretativos: definir los elemen-
tos mas superficiales del texto
(estructuras figurativas), anali-
zar el nivel actancial y tematico
(estructuras narrativas) y definir
la asociacion de los temas en el
ambito sociocultural con las
axiologfas (estructuras seman-
ticas fundamentales) para con-
figurar los espacios presentes
en el cuento “Casa tomada”, asi
como para ahondar en la rela-
cioén existente entre la casa y la
exclusion como ideologfa. Cabe
aclarar que el analisis a realizar
parte de la inmanencia del tex-
to, ésto es, de los sentidos que
surgen del enunciado en s
mismo. La semidtica parte de
este principio pues considera
la autonomia de los sistemas de
representacion: el lenguaje obe-
dece a reglas internas propias e
independientes de los datos ex-
teriores (Courtés, 1991, p. 77).
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Estructuras figurativas

De acuerdo con Courtés
(1997), lo figurativo en el dis-
curso esta dado por los sen-
tidos, todo lo que depende
de la percepcion del mundo
exterior. Por lo tanto, en este
nivel discursivo se determi-
nan “perspectivas  espacia-
les, temporales y actoriales”
(Fontanille, 2001, p. 78), para
un primer acercamiento a los
componentes fundamentales y
superficiales de la historia.

Actores

El reconocimiento de los
actores de la obra es de gran
importancia, en virtud de que
a partir de ésto se determinan
los temas y aspectos que mo-
vilizan la obra. Es necesario
aclarar la exclusion del térmi-
no personajes en virtud de que
el concepto actor no restringe
a la personificaciéon como Gni-
co medio de influencia en las
acciones de los participantes
de la obra. Se considera a un
participante de la obra como
actor siempre y cuando sea
portador de una unidad léxica
nominal, al menos un rol ac-
tancial, un rol tematico y sufra
una transformacion de esta-
do! (Greimas y Courtés, 1990,
pp. 27-28). De acuerdo con
ésto y con la obra objeto de
analisis, dentro de esta catego-

1 Se aclara que la verificacion de las unidades lexicales como actor es un proceso culminado en el nivel de estructura narrativa
dado que ahi se desarrolla el programa narrativo que da cuenta de los cambios de estado, y el rol jugado por los lexemas se-
leccionados para las transformaciones (actantes). Por lo pronto, en este primer nivel se reconocen los roles tematicos de los

lexemas considerados actores.
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rfa se consideran al Narrador
e Irene (Hermanos), Casa y
Fuerza Extrafia (FE): lexe-
mas nominales con tematicas
especificas y roles actanciales.

En primer lugar, los actores
Hermanos son portadores de
cinco roles tematicos: exclu-
sidn, estimacion, monotonia,
conformismo y tranquilidad.
Los roles tematicos son sus-
tantivos que encierran tanto
una accién como una posicion
ideolégica, ubicados en el nivel
superficial del discurso. En el
siguiente fragmento de “Casa
tomada” se observan las dos
primeras tematicas:

Pero es de la casa que me in-
teresa hablar, de la casa y de
Irene, porque yo no tengo
importancia. Me pregunto
qué hubiera hecho Irene sin
el tejido. Uno puede releer
un libro, pero cuando un
puldéver estd terminado no
se puede repetitlo sin escan-
dalo. (...) Pero a Irene sola-
mente la entretenia el tejido,
mostraba una destreza ma-
ravillosa y a m{ se me iban
las horas viéndole las manos
como erizos plateados (...)
Era hermoso. (Cortazar,
1951, pp. 10-11).

Para el Narrador, lo uni-
co importante es aquello con
lo que esta en contacto, tiene
nombre propio y es realizado
por ellos mismos; el resto de
sujetos y objetos son excluidos
como sucede con la Fuerza

Extrafia: no es nombrado por
ellos, no existe interaccion. Por
otra parte, las actividades de
lectura y tejido cumplen la fun-
ci6n de alejarlos de la rutina
implantada por ellos mismos,
de ahi que su realizacion tenga
un valor espacial, un caracter
liberador.

Por otra parte, los roles te-
maticos de la monotonia y el
conformismo estan presentes
en los Hermanos de acuerdo
con la rutina de limpieza esta-
blecida y sus actividades favo-
ritas, sin olvidar la inexistencia
de un discurso de rechazo ha-
cia el modo de vida:

Nos resultaba grato al-
morzar pensando en la
casa profunda y silenciosa
y cémo nos bastibamos
para mantenerla limpia. A
veces llegamos a creer que
ella la que no nos dej6 ca-
sarnos. (...) Entramos en
los cuarenta afios con la
inexpresada idea de que el
nuestro, simple y silencioso
matrimonio de hermanos,
era necesaria clausura de la
genealogia asentada por los
bisabuelos en nuestra casa
(Cortazar, 1951 p. 9).

La condicion de los Her-
manos ante las actividades
exigidas por la casa y las con-
secuencias que trafa consigo
no es reprochada; al contrario,
no sienten la necesidad de un
cambio. Lo anterior permite
la inferencia del ultimo rol: la

tranquilidad, el Narrador e Ire-
ne son sujetos pasivos ante la

vida, dedicados a sus activida-
des.

En segundo lugar, si bien
la casa no realiza acciones, su-
fre una transformacién que
esta dada desde el titulo de la
obra: “Casa tomada”. Asimis-
mo, es innegable que tanto los
Hermanos como aquello ex-
traflo que entra en la casa, la
desean y luchan por estar en
ella. Por lo anterior y los temas
presentados a continuacion, se
entiende dicho espacio como
un actor.

Ahora bien, para la casa
se identifican roles tematicos
como exclusion, monotonia,
conformismo, estimacion y
tranquilidad, los cuales son
propios de los Hermanos. Se-
gun Courtés (1997, p. 331), los
espacios se configuran en fun-
cion de los actores, estan ahi
para ellos. Las relaciones entre
sujetos o sujeto-mundo estan
mediadas por los espacios; por
lo tanto, son portadores de los
temas y la axiologfa asi como
de las ideologias de los que ahi

actuan.

Para ejemplificar los prime-
ros tres temas, se puede ob-
servar el fragmento citado an-
teriormente. El cumplimiento
de las necesidades propias de
la casa limit6 su vida personal,
perdieron la posibilidad de una

3 En el transcurso de la obra, el ser, animal u objeto que entra a la casa, no tiene un lexema propio; no obstante, es posible de-
terminar que lo posee: el narrador utiliza una referencia eliptica (Martinez, M. C., 2001 p.56) que permite el reconocimiento
del nombre propio por medio de las desinencias verbales. Con base en este aspecto lingiifstico y la ambigiiedad de aquello que
entra, se cree pertinente el lexema “Fuerza Extrafia” para este actor.
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vida en pareja y convivir en
la sociedad, a cambio de una
relacion de “matrimonio de
hermanos” implementada por
este espacio. Por otra parte,
s6lo requiere de ellos dos para
su mantenimiento, lo cual ins-
taurd una serie de actividades
rutinarias que no les permitié
ir mas alla, pero si el estableci-
miento de lazos y pasiones en-
tre ellos y la casa familiar.

Para la comprensién de los
otros dos temas se parte de
aspectos materiales otorgados
por la casa. La estimacion esta
dada por una dicotomia de ob-
jetos: el primero, los recuerdos
de todos los familiares que han
vivido ahi y los propios: “guar-
daba los recuerdos de nuestros
bisabuelos, el abuelo pater-
no, nuestros padres y toda la
infancia” (Cortazar, 1951, p.
9); el segundo, los libros y los
elementos de tejido asi como
chalecos, carpetas y demas son
liberadores de la rutina instau-
rada por la casa.

La relacion tematica entre
tranquilidad y Casa se fun-
damenta en cuanto los Her-
manos no necesitan salir de la
casa mas que a la adquisicion
de los elementos necesarios
para sus labores: “Los sabados
iba yo al centro a comprar lana
(...). Yo aprovechaba esas sa-
lidas para dar una vuelta por
las librerfas” (Cortazar, 1951,
p.10). Asimismo, la tranquili-
dad se plantea a nivel econo-
mico: “No necesitabamos ga-
narnos la vida, todos los meses
llegaba la plata de los campos
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y el dinero aumentaba” (Cor-
tazar, 1951, p.11), ella misma
proporciona los elementos
para su cuidado y el de quienes
estan en ella.

Finalmente, de la Fuerza
Extrafia la informaciéon dada
es poca: los moviles que la lle-
van a querer estar dentro de la
casa no son presentados. Pese
a ésto, lo unico conocido es la
entrada de algo o alguien a la
casa, generacion de ruidos y
la familiaridad nula de eso para
los Hermanos; hechos que lle-
van a consideratlo extrafio y
hasta el punto de no otorgarle
nombre alguno. Como unico
tema se determina simplemen-
te desconocido.

Espacio

Sibien antes se tratd la casa
como un actor en la obra de
Julio Cortazar, este aspecto del
nivel figurativo tiene como pro-
posito la identificacion de los
espacios dentro de la obra para
determinar su funcioén y rela-
ci6én con el mundo. En la obra
concurren dos espacios: aun-
que la obra focaliza como espa-
cio principal la casa familiar, se
puede inferir un segundo lugar
de accion: la ciudad donde el
Narrador compra los libros y
tejidos (elementos importantes
para ellos) que son llevados a la
casa, sin olvidar que al término
de la obra los actores centrales
estan en las calles.

La relacion entre actores y
mundo en la obra permite de-
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terminar la casa como lo inti-
mo para los Hermanos, es un
mundo, su mundo, dentro esta
aquello que hace parte de ellos.
La ciudad, por otra parte, es un
mundo ajeno con el cual poco
deben relacionarse los sujetos
que en ella habitan: “No fuese
que un pobre diablo se le ocu-
rriera robar y se metiera en la
casa” (Cortazar, 1951, p. 10)”.

Ahora bien, pensar en el
espacio es hacerlo a partir de
los objetos instaurados en ¢l
asi como de su organizacion.
Estos ayudan a determinar las
relaciones del habitante con el
mundo. Nieto (2000) plantea
que “el hombre, desde el in-
terior del lenguaje del que esta
rodeado [verbal y no verbal]
se representa a si mismo” (p.
150). La casa es habitada uni-
camente por los Hermanos:
“Nos habituamos Irene y yo
a persistir sélo en ella” (Cor-
tazar, 1951, p. 9); el disefio de
la casa y su orden esta estable-
cido por ellos sin olvidar que
los elementos de adentro son
de ellos. Lo anterior permite
inferir que mas alla de exten-
sion de los actores, los objetos
y la casa son una actualizacién
de los Hermanos, del yo; y la
ciudad, de lo otro: diferente y
desconocido.

Resumiendo, el espacio
visto como un medio que de-
termina las relaciones sociales
en “Casa tomada”, logra esta-
blecer dos mundos ajenos, dis-
tantes y desconocidos entre sf
desde la mirada de los Herma-
nos: la casa y la ciudad.



Tiempo

Como ultimo aspecto de
este nivel esta el tiempo; y su
analisis es posible desde una
tricotomia temporal: tiempo
fisico, crénico y lingtistico
(Arévalo, 2009, p. 86); sin em-
bargo, dentro los intereses de
la semiobtica se encuentran sélo
los dos ultimos.

La lectura del tiempo lin-
glifstico ubica el momento de
la enunciacién de los aconteci-
mientos de la obra: “ulterior”,
“anterior”,  “simultinea” e
“intercalada”. Por otra parte,
el tiempo cronico da cuenta
de la organizacién temporal en
relacion con las acciones de los
actores de la obra, a través de
tres escalas. Los puntos de par-
tida o escalas estativas marcan
los puntos de inicio en la obra;
la directiva, los sucesos del an-
tes, durante y después del re-
conocimiento del punto cero;
mientras la escala mensurativa,
el tiempo transcurrido en el re-
lato (Arévalo, 2009, p.86).

Con facilidad se reconoce
el tiempo lingtifstico predo-
minante en “Casa tomada’:
ésto lo podemos ver desde
las formas verbales utilizadas
por el Narrador: ‘Nos gusta-
ba’, ‘habituamos’, ‘guardaba’,
‘tesultaba’, ‘era’, ‘recordaré’,
entre otros; mientras que en

menor medida de tipo simul-
tineo* que podtia considerarse
como una estrategia discursiva
para llevar al lector en el aqui'y
ahora de la vivencia de la toma,
es decir, se estan presentando
hechos actuales. Por lo tanto,
la ubicaciéon del narrador os-
cila entre el tiempo presente y
pasado.

Ahora, la organizacion cro-
nica del tiempo se presenta de
la siguiente manera: la escala
estativa’ el dia en el que sien-
ten la presencia de la Fuerza
Extrafa; después de ese suce-
so se genera un cambio reco-
nocido por la escala directiva®.
Antes de la toma, el narrador
menciona las acciones rutina-
rias de los Hermanos; después
de que la casa es tomada en
una parte, intentan establecer
una nueva rutina que es alcan-
zada con éxito; sin embargo,
en la toma total y definitiva
existe una ruptura tanto en la
rutina como en los estados: de
su realidad, un estado de ensi-
mismamiento, pasan a lo real:
todo lo obviado mientras estu-
vieron dentro de la casa.

Finalmente, la escala men-
surativa es indeterminada: “los
primeros dias”, “se me iban las
horas” y “me sirvi6 para matar
el tiempo” son enunciados del
narrador que imposibilitan la
determinacion de los dias, me-
ses o afios transcurridos en la

historia.

Hasta aqui se ha desarro-
llado el nivel figurativo, que
permite un reconocimiento de
las principales figuras de “Casa
tomada” como las tematicas
de los actores, espacios e ideo-
logfas, en especial la exclusion.
A continuacién se presenta el
recorrido semio-narrativo que
pretende ahondar en esta y
su relacion con el espacio por
medio de los programas narra-
tivos y el cuadro actancial.

Estructuras narrativas,
actanciales y tematicas

La caracteristica fundamen-
tal de este nivel es la compren-
sién del ordenamiento légico
del relato: los programas na-

Tabla 1: Escala del tiempo crénico en “Casa tomada”

Tiempo Acciones Espacio
Rutina de limpieza y actividades
Antes pieza y Dentro de la casa.
personales.
Nueva rutina y orden en las Dentro de la casa, después
Durante actividades de los Hermanos. de la puerta de roble.
Después Sin rutina establecida. Fuera de la casa.

4 Como ejemplo de ésto se encuentran los didlogos realizados por los Hermanos: se enmarcan en el aqui-ahora del relato.
5 Taescala estativa del tiempo crénico marca los puntos de inicio del acontecimiento que dard un nuevo curso a la vida de los

sujetos (Benveniste, 1997, p. 74).

6  La escala directiva identifica temporalmente los cambios de estado realizados a partir del punto cero reconocido por la escala
estativa, es decir, el antes, durante y después del acontecimiento (Benveniste, 1997, p. 74).
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rrativos de uso y de base’, las
competencias de los actores,
los roles actanciales y los te-
mas que movilizan las accio-
nes, ademas de las respectivas
oposiciones tematicas (Fonta-
nille, 2001, p. 78).

En el analisis semiotico na-
rrativo lo fundamental es el
reconocimiento del programa
narrativo (PN), el cual repre-
senta la operacion sintactica
elemental que garantiza la tras-
formacién de un enunciado
de estado en otro enunciado
de estado con la mediacion de
un enunciado de hacer (Aré-
valo, 2009, p. 88). En “Casa
tomada” no existe un unico
PN: el fin ultimo de FE es la
casa, para lo cual realizé to-
mas parciales y generé miedo
a través de sonidos; en ultimas,
convergen varias acciones que
apuntan a un unico fin: tomar
la casa.

Figura 1: Programa Narrativo
de Base y convenciones de “Casa
tomada”, Julio Cortazar

H{SID [SIUONSYDEINOUS

Lalectura es la siguiente: S1
(FE) entendido como sujeto
de hacer, actda para transfor-
mar el estado de disjuncién de
si mismo frente a la casa (O) y
el estado de conjuncion de los
Hermanos (S2). Para lograrlo,
la FE realiza una accién lla-
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mada PN de uso en el cual se
recurre a un nuevo objeto: el
miedo a través de los sonidos.
Aqui es necesario aclarar que
los Hermanos no luchan con-
tra la FE; por lo tanto, se pue-
de plantear que el PN de base
es una donacién (Courtés,
1997, p.137) dado que existe
una atribucién por parte de los
Hermanos a la FE de la casa
y una renuncia de ellos hacia
ésta.

La atribucion y renuncia de
la casa, mas alla de una simple
donacién se presenta como
una exclusion territorial. Para
Nieto (2006), “el otro ademas
de formativo, benigno para el
yo (...) es una relacién indis-
pensable, un encuentro basa-
do en la responsabilidad (...)
social” (p. 184), de la cual los
Hermanos deciden no hacer
parte. No existe razoén para
que cllos deseen entablar una
relacion con la FE, pues se
desplazan en dos ocasiones
a pesar de ser lugares con los
que se encuentran relaciona-
dos pasionalmente. Ademas,
donan la casa a la FE, dado el
desconocimiento que termina
por manifestarse en ruidos y
en miedo.

Por otra parte, la identifi-
cacion de las modalidades dis-
cursivas de los sujetos actores
permite la comprension del
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PN de donacion, en ultimas,
ejecutado por los Hermanos.
Aqui es necesario saber que
para la ejecucion de un PN es
necesario que el sujeto de ha-
cer se encuentre modalizado
por cualquiera de las siguien-
tes competencias®: Saber /s/,
Querer /q/, Deber /d/,
Poder /p/. Si bien se men-
cioné la poca informacién
de la Fuerza Extrana en un
principio, ella es portadora de
una unica competencia que le
permite lograr su objetivo: el
poder /p/. La generacién del
ruido y el miedo de los Her-
manos posibilita el desplaza-
miento para el logro del objeti-
vo: que la Fuerza Extrafia esté
conjunta con la casa.

De igual modo, con rela-
cion a las competencias de los
Hermanos, se puede pensar
que ellos se encuentran moda-
lizados por tres: el no saber, el
no querer hacer y el no poder
hacer. Estas remiten a los as-
pectos de la donacién y la ex-
clusion: los Hermanos estan
privados del saber, es decir, el
no saber /-sa/: los hermanos
solo sienten los ruidos; desco-
nocen el origen de la produc-
cién y no existe interés alguno
por conocerlo, simplemente
se refugian en otra parte de la
casa. La resignacion y acepta-
cion de los mencionados acon-
tecimientos permite reconocer

7  Los programas narrativos de base son aquellos que permiten visualizar el objetivo dltimo de los sujetos del relato, mientras que
los programas narrativos de uso son las acciones que deben realizar los sujetos para llegar a su fin dltimo. (Courtés, 1997, p. 120)
8 Entiéndanse las modalidades como predicados que actian sobre otros predicados. Ademds, aseguran una mediacion
entre los actantes y su predicado de base al interior de la escena predicativa. La modalidad se puede manifestar mediante
un verbo, una perifrasis verbal o una expresién nominal. Los verbos modales corresponden a expresiones lingiiisticas:
querer, deber, saber, poder y creer. (Courtés, 1997, p. 152).
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la segunda competencia del
narrador e Irene, el no que-
rer hacer / -qh/ , se resignan
a vivir cerca de la FE sin tener
contacto, una convivencia leja-
na:

—Tuve que cerrar la puer-
ta del pasillo. Han tomado
parte del fondo. (...)

— ¢Estds seguro? —Asen-
ti.

—Entonces —dijo reco-
giendo las agujas— tendre-
mos que vivir en este lado.

(Cortazar, 1951, p. 12-13).

Finalmente, el no poder
hacer /-ph/; la impotencia
de defender la casa como con-
secuencia del no saber y de
acuerdo con la ideologfa re-
presentada: actuar los pondria
en contacto con lo que desean
evitar: la FE.

Ahora bien, como implica-
ci6én de lo planteado hasta aqui
surgen los roles actanciales’
de los actores presentes en la
obra: objetos, sujetos, antisu-
jetos y destinadores tanto ma-
nipuladores como judicadores.
Los dos actores que movilizan
las acciones y son las fuerzas
de oposicién en el cuento son
los Hermanos (Narrador e
Irene) y la FE, que ocupan los
roles de sujeto y anti-sujeto,
respectivamente. A como dé
lugar, la Fuerza Extrafia desea
la casa y poco le importa que
esté ocupada. Por su parte, los
Hermanos no desean salit, alli

estan los objetos preciados (te-
jido y libros), lo conocido (el
mundo y la rutina), la tranquili-
dad econdmica y los recuerdos
mencionados en el nivel figu-
rativo. En cierto modo, estos
elementos motivan a los suje-
tos del cuento a resignarse a
vivir con lo extrafo, de ahi que
sean los sujetos destinadores
manipuladores.

Si bien es cierto que los Her-
manos son los sujetos de la obra,
igualmente son sujetos judica-
dores que sancionan negativa-
mente la accion de donar la casa
ala FE: “Antes de alejarnos tuve
lastima, cerré bien la puerta de
entrada y tiré la llave a la alcan-
tarilla” (Cortazar, 1951, p.16).
Arrojar la llave es sinbnimo de
inhabitabilidad en el espacio asi
como de resignacion de la pérdi-
da del mismo: ya no tienen nada.
Mas adelante, emiten un juicio
epistémico frente a lo externo

de su espacio (Figura 1a):

El fragmento permite ver
de qué manera los Hermanos
otorgan temas, valores y accio-
nes negativas a los habitantes

Figura la

de la ciudad que son externos
a su hogar. Asi, se plantea la
oposicién Dentro/Fuera en la
obra de Cortazar.

Finalmente, uno de los roles
actanciales centrales es el obje-
to de desco. En el cuento anali-
zado este rol es ocupado por la
casa. Como se viene presentan-
do, el sujeto desea la casa y por
lo tanto no quiere abandonarla,
mientras que el anti-sujeto no
enuncia motivos claros para
apoderarse de la casa, simple-
mente estar en ella. Este espa-
cio actorializado, ademas de ob-
jeto de deseo es el medio por el
cual los Hermanos se afslan del
mundo extrafio que los rodea.
A continuacion se representa lo
expuesto hasta aqui (figua 2):

A partir de lo que se ha
analizado hasta este momento,
es posible visualizar las estruc-
turas tematicas y de oposicion
que se derivan de los diferentes
temas y roles actanciales aso-
ciados a los actores. En la obra
existe una tematica genérica
que cobija los distintos temas
tal como se muestra enseguida:

No fuese que algin pobre diablo se le ocurriera robar y se

. S—— —
metiera en la casa, a esa hora y Womy

Lossujetos que sonpobres diablos
y que roban espacialmente estan
fuera de la casa.

Concepcion y actividad a la que
se dedican las personas que no
comparten con los sujetos de
“Casa tomada”.

9  Seres o elementos que participan en el proceso de adquisicion y pérdida, a medida que va efectuando su recorrido narrativo.
10 Teniendo en cuenta el proceso realizado para llegar a esta matriz actancial y la definicién de actor (“portador de por lo menos
un rol actancial”), se reafirman los lexemas propuestos como actores.
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Figura 2: Cuadro actancial propuesto para “Casa tomada

Recuerdos familiares - Objetos

ANAUSS SEMOTICO DEL ESPACIO BN "CASA TOVIDA” JE JULK

»10

preciados- Tranquilidad
Sujeto Manipulador
Narrador e Irene
: — Casa FE
Sujeto Objeto — Oriene
Narrador e Irene
Sujeto Judicador
TEMA GENERAL DENTRO/FUERA
Temas especificos Tranquilidad Intranquilidad
Propio Ajeno
Conocido Desconocido
Mondtono Dinamico

Desde esta perspectiva, lo
axioldgico positivo esta dentro
de la casa y lo negativo fuera.
En el siguiente nivel de analisis
se identificaran las valoracio-
nes atribuidas a los temas an-
teriormente descritos.

Estructuras semanticas
fundamentales

Como ultimo nivel de anali-
sis se desarrolla a continuacion
el axioldgico o el de las estruc-
turas semanticas fundamenta-
les, en el cual se condensa la
significacion de la obra.

El trabajo estudia los espa-
cios presentes en la obra asf
como la relaciéon entre casa y
exclusién. Cuando se piensa
en esta ultima, es necesario te-
ner en cuenta la existencia de
formas de vida y conductas;

en otras palabras, ideologias
que convergen en un mismo
lugar a pesar de la existencia
del predominio de una de ellas,
la encargada de establecer los
patrones de conducta y valo-
res acertados asi como los que
deben rechazarse. En la obra
de Cortazar, el pensamiento
dominante es del Narrador e
Irene, el cual se reafirma con
la progresiva distancia tomada
hacia los intrusos y las temati-
cas propias.

Dicho ésto, es posible iden-
tificar la propuesta axiologica
y sociocultural de la obra: las
figuras timicas: euforia (positi-
vo) y disforia (negativo) por la
cual se rechaza FE. En el mun-
do planteado por Julio Corta-
zar, desde la mirada de Irene
y el Narrador, la familia como
valor euférico juega un papel
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importante siempre y cuando
ésta haya vivido en la casa, en
virtud de que han dejado par-
te de ellos ahi. Por otra parte,
visto de manera positiva, es lo
conocido: cuando los Herma-
nos se enfrentan a algo desco-
nocido deciden alejarse por el
miedo: es preferible aferrarse
a lo propio aunque sea poco,
antes que a una transgresion a

los paradigmas de vida.

De igual manera, social-
mente se puede creer que lo
rutinario no aporta elementos
positivos a la vida de los seres
humanos en vista de que las
acciones planteen un estanca-
miento personal y social; caso
contrario en Irene y el Narra-
dor, lo rutinario les proporcio-
na seguridad, saber que estan
rodeados de practicas cono-
cidas les brinda tranquilidad.
Con base en lo planteado, se
entienden la exclusién como
un valor positivo y la inclusion
como algo negativo. Este sis-
tema de valores, desde la pers-
pectiva de los Hermanos, se
sintetiza en la siguiente tabla:

Tabla 2: Categorias timicas de
Casa Tomada

Euforia Disforia
Familia cercana | Familia Iejana
Conocido Desconocido

Rutina Novedad

Exclusion Inclusiéon

Ahora bien, el cuadrado se-
midtico representa visualmen-
te y de una manera més pet-
ceptible las categorias timicas.
El esquema posee una organi-
zacion axiolégica que dispo-



Figura 3: Cuadrado semidtico de “Casa tomada”

Dentro

Fuera

E-NEY

[= | o]

Conocido

ne de un polo negativo y uno
positivo, en el que se expresa
el sistema de valores de la na-
rracion que permite entender
la visién de los mundos por
parte de los Hermanos y, con-
secuentemente, la exclusion:

De acuerdo con lo ante-
riot, en el relato analizado se
pueden evidenciar claramente
dos pares de categorias opues-
tas donde la negaciéon de una
conduce 2 la afirmacién de la
otra. La oposicion presente
se establece entre los semas:
dentro y fuera/ conocido y
desconocido.

El  primer eje  (Den-
tro-Fuera)  proporciona la
oposicion mas importante,
la tematica. Desde el titulo,
“Casa tomada”, se presentan
las oposiciones de la obra: en
algiin momento la casa estaba
libre y los Hermanos tranqui-
los; los sujetos  externos no
estaban dentro, en vista de
que no cumplian algin requi-
sito para estarlo; de ahi que
la oposicién y la exclusién no
sean directas sino mediadas.
Ahora, en el segundo eje esta
el factor fundamental para no
ser excluido y convivir con es-
tos. Los objetos y actividades
realizadas por el Narrador e
Irene en la casa son conoci-

Desconocido

das y aceptables, los libros y la
lana son utilizadas dentro de
la casa: objetos y acciones son
una reactualizacién del yo de
los actores Hermanos; mien-
tras que lo externo es desco-
nocido y negativo, lo otro, y es
necesario no admitirlo.

A manera de conclusion

En “Casa tomada” del es-
critor argentino Julio Cortazar,
el espacio tiene un rol trascen-
dental en la obra, no sélo es
un marco de desarrollo de las
acciones, sino que va mas alla
de esto y es la razon por la cual
logra ser considerado como un
actor. Asimismo, es el encat-
gado de configurar narrativa-
mente la totalidad de los aspec-
tos de la obra, adquiere valores
ideolégicos como se presen-
taron en el recorrido interpre-
tativo de la obra, la exclusion
principalmente, e instaura una
dualidad de mundos con poca
posibilidad de relacion.

Es a través del espacio que
se manifiesta socialmente el
rechazo a lo desconocido. La
casa logra presentarse como
el medio de exclusion: dentro
s6lo estan ellos y cada uno
de los objetos conocidos; v
fuera de esta se encuentra
lo que ellos entienden como
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el peligro social: esta llena de
ladrones y deben comenzar a
preocuparse por elementos
como la alimentacién, razén
por la cual se puede entender
la casa como un medio de tran-
quilidad y protecciéon contra la
sociedad externa presentada
en la obra.

En tercer lugar, la casa se
configura como objeto de
deseo de ambas fuerzas de
oposicién: ~ Hermanos/FE.
Los dos actores la desean; sin
embargo, solo la Fuerza Extra-
fla realiza acciones para trans-
formar los estados de conjun-
cion y disjuncion iniciales de
los actores, que se concluye
finalmente con la donacion es-
pacial y resignacion por parte
del Narrador e Irene; accidén
entendida como un rechazo,
se evita el contacto con otros
seres diferentes de ellos.

En cuarto lugar, este espa-
cio es presentado de manera
dialégica; un planteamiento
central de lo otro es que surge
en un territorio social (Nieto,
2000, p. 193) dentro del cual
se manifiestan como minimo
dos ideologias. En el cuento
de Cortazar, especificamente
dentro de la casa, interactuan
los planteamientos y creencias
de las fuerzas opositoras que
logran resumirse en el con-
cepto de exclusion: existe un
desplazamiento que es mate-
rializado con el abandono de
la casa por parte de los Her-
manos. Sin embargo, hay que
resaltar que este movimiento
no es sufrido por la FE sino



port los actores Hermanos por
medio de un PN de donacién,
por el cual ellos ceden el ob-
jeto de deseo con la intencion
de no tener contacto con lo
desconocido.

Finalmente, la casa como
un espacio que se encuen-
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