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Resumen

El presente articulo contiene el reporte de un andlisis interpretativo
acercadelapelicula Dogville del director danés Lars Von Trier. Doguille
es un film diferente que se desarrolla sobre un escenario teatral. El
film esta dividido en capitulos y tiene un narrador en off. La pelicula
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expone conflictos agudos y soluciones que llegan a ser mas extremas

que los problemas mismos. Para el analisis se cita teorfa de: roles
actanciales de Greimas, el distanciamiento brechtiano, la dramaturgia | Licenciado en Idiomas Modernos, Do-
cinematografica del profesor Fabio Medellin, teorfa simbdlica de Luis f;u r;;ea’de la Escuela de Idiomas, UPTC,
Garagalza y la poética del espacio de Gaston Bachelard. También

se tuvo en cuenta la teorfa de la interpretacion que contempla la
oscilacion entre “explicacion y comprension” propuesto por Casetti.
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FROM THE INSIDES OF “DOGVILLE”

Abstract

The following article is an interpretative analysis of the movie “Dogville” by the Dutch director
Lars Von Trier. Doguille is played out on a theater stage, which gives the movie a particular
quality. Besides, the movie is divided into chapters and contains a “voice over” that makes it
a piece worth studying. The film presents harsh conflicts and more extreme solutions than the
problems themselves. The theories used for the movie analysis were: actantial roles by Greimas,
Brechtian technique, cinematographical dramaturgy by Fabio Medellin, symbolic interpretation by
Luis Garagalza, the poetics of space by Gaston Bachelard, and interpretation theory, taking into
account the fluctuation between “explanation and comprehension” by Casseti.

Key words: Doguville, Brechtian technique, interpretation, fiction, dramaturgy, symbols.

DES LES ENTRAILLES DE « DOGVILLE »

Résumé

Cet article contient le rapport d’une analyse interprétative sur le film Doguville du directeur danois Lars
Von Trier. Doguille est un film différent qui se développe sur un scénario théitral. Le film se divise en
chapitres et a un narrateur en voix off. Le film expose des conflits aigus et des solutions qui deviennent
plus extrémes que les problémes en soi. Pour I'analyse on cite la théorie de : les roles actantiels de Greimas,
I’éloignement brechtien, la dramaturgie cinématographique du professeur Fabio Medellin, la théorie
symbolique de Luis Garagalza et la poétique de 'espace de Gaston Bachelard. On tient compte aussi de la
théorie de I'interprétation qui contemple I'oscillation entre « explication et compréhension », proposée par
Casetti

Mots Clés: Doguille, éloignement brechtien, interprétation, fiction, dramaturgie, symboles
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Introducciéon

El cine como arte merece
la misma importancia que se
le da a la literatura, el teatro o
la pintura. Revela una vision
de mundo, es plurisignificati-
vo, plantea una realidad (ya sea
como imitacion, o0 como cons-
truccion de una nueva) y tam-
bién necesita de un espectador
para adquirir vida. El cine arte
es una opciéon que permite
realizar interpretaciones de las
acciones que acontecen en la
pantalla. En palabras de Tier-
no, citado por, Azaustre (2002,
p. 6), el cine revela la existencia
a partir de un punto de vista,
de una dimension inédita. “En
toda pelicula, incluso en la
mas trivial, hay una sobrecarga
de existencia a cuyo conjuro
la realidad habitual se abre y
muestra sus profundidades”.
Sobre el telén, las imagenes se
transforman: la enfermedad es
mas enfermedad, la persona es
mas persona, el dolor es mas
dolor. El espectador analiza
lo que la pantalla representa.
Se involucra en los conflictos
y realiza asociaciones para in-
ferir las consecuencias de los
mismos. Con base en lo an-
terior, este reporte plantea un
analisis interpretativo de la pe-
licula Doguille, un analisis que
puede servir de base para ana-
lisis posteriores de obras cine-
matograficas.

En su presentacion, Doguvi-
lle es extrafa, se estructura en
capitulos al igual que un libro.
El escenario es escueto, el dra-

ma acontece en un mismo lu-
gar, las casas estan delineadas
sobre el piso, los personajes
son contradictorios: hay un in-
geniero tonto, un escritor que
no escribe, un médico que no
sabe auto diagnosticarse, entre
otros. LLa imagen en la pelicula
no se relaciona con referentes
establecidos, como por ejem-
plo lo que se conoce como
“pueblo, iglesia, casa, super-
mercado, etc.”, por lo tanto,
el espacio fisico de la pelicula
también tiene una intencion,
una razén para que historia,
discurso y simbologia se in-
tegren. En los siguientes sub-
titulos se discutird teorfa en
relacién con: interpretacion,
explicacion y comprension.

Interpretacion

El Cine no sdlo se carac-
teriza por la manera en que
el hombre se presenta ante el
aparato, sino también por la
manera particular que se pre-
senta al mundo con sus con-
flictos, problemas y decisio-
nes. De acuerdo con Eagleton
(1998, p. 40) “El mundo de
una obra no es una realidad
objetiva, sino lo que en ale-
man se denomina Lebenswelt,
realidad realmente organizada
y experimentada por un suje-
to individual”. El cine podria
catalogarse como una “mime-
sis”, es decir, como una re-
presentacion de una realidad
que el autor pretende plasmar
sobre un telon. Por ello, el di-
rector de cine, por medio de
su expresion, re-escribe de
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forma personal el material que
estd latente en la vida de las
personas, moldea figuras, crea
atmosferas y las pone a con-
sideracion del auditorio. En
Anderson, citado por Caset-
ti (1981, p. 105), “uno de los
medios mas eficaces para que
el publico sea consciente de su
realidad es ofrecérsela en los
filmes”. Ademas, Sanjines, ci-
tado por Casetti (1981, p. 105),
asevera que “la comunicacion
en el arte debe tener como
meta la capacidad de reflexio-
nat”, la reflexion a partir del
espejo que nos muestran los
actores, las imagenes, los didlo-
gos y el drama; es decir, la sen-
sibilizacion en relacién con la
vida propia y, por consiguien-
te, la creacion de un punto de
vista critico.

Cada obra filmica represen-
ta una serie de imagenes, movi-
mientos, dialogos, etc., que se
conjugan para que el especta-
dor los asimile y les dé un sig-
nificado. Dicho significado es
transmitido de tal manera que,
Casetti (1981, p. 35) aduce que
“cada filme, ademas de propo-
ner un mundo exterior o inte-
rior, nos proporciona informa-
ciones, impresiones e ideas, es
decir, nos ofrece un sentido”.
Es asf como el espectador lee
la puesta en escena con sus di-
ferentes matices, infiere signi-
ficados, realiza asociaciones y
produce una interpretacion. El
ejercicio de interpretacion se
basa en explicacion y compren-
sion. El proceso de explicacion
se entiende como el desmonta-
je de las partes que componen
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la obra. La explicaciéon deses-
tructura, funciona como una
mirada dirigida hacia el deta-
lle, como un zoom micro so-
bre el texto, es sincrénico, se
sitia en aspectos especificos.
Cada referencia aporta nuevos
indices y variables de lectura.
Por su parte la comprension
es diacrénica, busca el senti-
do, lo general, la totalidad del
texto. La comprension se sale
del texto a los contextos, pone
la obra frente a la sociedad, la
cultura y la vida. El proceso
de comprensiéon nutre al pro-
ceso de explicaciéon. Cuanto
mejor sea la explicacion mayor
sera la comprension. Es nece-
sario examinar las partes que
componen el elemento y a su
vez analizar cada componen-
te como parte de una unidad.
En el decir de Carmona (1997,
p. 47) “El analisis implica dos
movimientos, explicaciéon y
comprension. Todo andlisis
requiere reconocer los elemen-
tos que hacen parte del obje-
to y la capacidad de ubicar los
distintos elementos individua-
les entre si como partes de un
todo mas amplio”. La explica-
cién y la comprension dan la
base para llegar a interpretar.
La obra se desmonta en sus
partes para observar cada una
de estas. Luego se compone la
obra en su unidad para anali-
zatla desde un punto de vista
global. Para Vasquez (2002, p.
3) “La interpretacion se fun-
da en ese trabajo de péndulo
entre la explicacion y la com-
prension. Y cuanto mas pro-
fundizamos en la explicacion,
mas elementos, mas datos te-

nemos para ir configurando la
comprension”.  Este proceso
de analisis implica la capacidad
de comprender la organiza-
cion global de los elementos
y la interpretacion de los mis-
mos relacionados entre si. Para
el caso particular de la pelicula
Doguille el proceso de explica-
cion se basa en los roles actan-
ciales propuestos por Greimas,
y la comprension se deduce
desde el anilisis estructural, la
distancia brechtiana y la dra-
maturgia cinematografica.

Roles actanciales
(Explicacidn)

El término actante (y anali-
sis actancial) ha sido utilizado
en el analisis del relato por A. J.
Greimas para designar las fun-
ciones que pueden desarrollar
los personajes en la narrativa y
en el teatro. El analisis actan-
cial se aplica a situaciones que
expresan propositos de accion,
acciones reales ocurridas o en
que se rinde cuenta de logros
de personas o colectividades.
Siguiendo las palabras de Colle
(2007):

El modelo actancial postula
la existencia de una estruc-
tura que fija las relaciones
reciprocas de los actantes.
Eistos se pueden agrupar en
tres ejes que expresan la es-
tructura global del discurso.
El primero corresponde a
una relacion entre un actan-
te que es un sujeto deseoso
de algo y el objeto que de-
sea. El segundo correspon-
de a una comunicacién, en
que un actante-destinador
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entrega o transmite un ob-
jeto a un destinatario. El
tercer eje se forma por las
condiciones que ayudan o
perturban al actante-sujeto
en la busqueda o satisfac-
ci6én de su desco (p. 10).

Ejes actanciales

Ayudante -----> Sujeto <----- Oponente

[
(deseo)

[

Destinador -----> Objeto <----- Destinatario

De acuerdo con los ejes ac-
tanciales de Greimas en la pe-
licula Doguille los personajes
poseen caracteristicas particu-
lares. Los ejes actanciales per-
miten develar la sicologia de
los personajes para entender
mas su actuar.

Tom: su objeto de deseo es
un libro de su autoria, medita
acerca de como empezatlo y
siempre estd buscando temas
que ayuden a alimentarlo. El
destinador de ese objeto es
Grace. Ella mueve un poco
la mente del escritor. El des-
tinatario del beneficio, segin
Tom, serd toda la humanidad,
aunque si no empieza por es-
cribir aunque sea una palabra,
nunca se recibira tal benefi-
cio. Tom planea escribir, bien
sea, varios volimenes o una
trilogfa. Medita caminando de
un lado para otro. El encierro
del pueblo y la ineptitud de las
personas le hacen lucir como
un set supetior, cosa que no es
asi, pero que de alguna mane-
ra tiene que ver con el hecho



de que no existe ayuda alguna
(ni intelectual, ni fisica, ni mo-
ral, ni afectiva) para que el pri-
mer parrafo del libro empiece
a materializarse. De la misma
manera, no hay quien se opon-
ga a que Tom alcance su obje-
tivo. Nadie le refuta sus pen-
samientos, no hay quien zguale
sus metaforas sin sentido o
sus ejemplos. Hasta se podria
afirmar que él mismo no busca
ayuda y, muy en el fondo, no
planea hacer nada con su vida,
al fin y al cabo toda su existen-
cia se ha derretido caminando

en la Calle del Olmo.

Grace desea ser una per-
sona buena, ella escapa de sus
captores (su propio padre y
una banda de matones), con el
fin de deshacer su pasado, bus-
car un nuevo futuro y pagar
por las cosas malas que ha he-
cho. El destinador es el pueblo
de Doguille. Esta poblaciéon
produce en ella la sensacion
de quietud, paz y esperanza.
Grace se abraza a ese lugar al
creer que alli puede empezar
una nueva vida olvidandose
del pasado, pensando en que
si le abrieron las puertas del
pueblo, ella puede estar tran-
quila con sus nuevos amigos.
El ayudante para que la pro-
tagonista alcance su objeto es
Tom, €l caracteriza a los habi-
tantes del pueblo como buenas
personas. Le da a entender que
esta en un lugar seguro y con-
tribuye al hecho de que Grace
confie ciegamente en sus pa-
labras. Los oponentes del ob-
jeto de Grace, son los hechos
o actitudes de los habitantes

del pueblo. Las personas que,
poco a poco, van haciendo que
lo que Grace buscaba y crefa
se desvanezca. Ni siquiera
ellos mismos se dieron cuenta
del dafio que causaban, pues,
los hechos transcurrieron en
concordancia con su naturale-
za, con su instinto. El conflic-
to empieza a emerger cuando
esta contraposicion de fuerzas
(lo que Grace pensaba y lo que
realmente ve) choca, pues, em-
pieza la duda, la frustracion y
el consecuente plan de escape.
El pueblo ratifica su posicion
de oponente con el regreso de
Grace y su posterior encadena-
miento.

Chuck no desea nada, tan
solo esta alli plantado en me-
dio de ningtn lugar esperando
que los dias mueran. Aunque
en algin momento de la his-
toria revele que si existe un
deseo, aunque sea carnal. Tl
quiere tener contacto sexual
con Grace. Con base en ex-
plicaciones agricolas intenta
acercarse y sentir el cuerpo fe-
menino cerca del suyo. Chuck
permanece en Doguille, llegd
por accidente y se obnubil6
con la imagen de un puebleci-
to bonito, caritativo y humilde
(la misma imagen que Grace
introdujo en su cabeza). Gra-
ce actia como destinador de
Chuck, su piel, cabello, silueta
y rostro hacen que ¢l empiece
a buscar los medios para obte-
ner su objeto de deseo. Chuck
es el destinatario de ese obje-
to, él mismo siente placer por
tener el cuerpo de la foranea.
Es él quien se satisface con la

la palabra No. 22 Tunja, Enero - Junio de 2013, ISSN 0121-8530 pp. 107-123

DESDE LAS ENTRARIAS DE “‘DogVILLE"
Fredy Orlando Salamanca

presencia de la extrafia; pero,
al lado del primero, llegan uno
a uno los demds caballeros de
Dogville a visitar a la recién
llegada en las noches. Lo que
ayuda a Chuck a conseguir su
objetivo son las circunstancias:
la policia llega al pueblo, esta
presion que es soportada por
Grace aumenta cuando Chuck
la chantajea y le pide su cuerpo
a cambio de silencio. El obje-
to que se persigue se hace mas
accesible con el pasar del tiem-
po. Abusa de ella en la huerta,
mientras recogen manzanas, o
durante las noches en el viejo
molino que hace las veces de
morada para Grace. No exis-
ten oponentes para que Chuck
consiga lo que desea. A nadie
le importa lo que pasa con ella.
A pesar de que Vera (esposa de
Chuck) se entera de lo sucedi-
do, culpa a la protagonista de
todo lo que sucede, hasta llega
a argumentar que su esposo es
retraido y primitivo, pero su
corazon es bueno y leal. Chuck
consiguié su objeto de deseo,
a nadie le importo y de ser asi,
¢l no serfa el culpable. Grace
soporta el peso de la culpa por
haber llegado alli y por seducir
a los hombres del pueblo.

Vera, la esposa de Chuck,
quiere cuidar de sus hijos. Los
protege, vigila y educa, aunque
dentro de ese pueblo cualquier
objetivo es banal, ya que los
habitantes no tienen mayo-
res expectativas de triunfo o
engrandecimiento intelectual,
moral o social. Vera es una
mujer de hogar, es fiel, traba-
jadora y honesta. El pueblo



influye como destinador de
Vera, el pueblo en su monoto-
nfa y simplicidad crea la burbu-
ja que sus niflos necesitan para
no contaminarse con los pro-
blemas que existen en el exte-
rior. El destinador es la misma
Vera. Ella se siente orgullosa
de ver lo que sus hijos son, de
su forma de educar y de sus
pensamientos tan  didfanos.
Cuando deja sus hijos a cargo
de Grace se convence de que si
ella no esta presente las cosas
pueden salir mal, de que es ella
quien debe tomar las riendas
de la educacion de sus retofios
ya que nadie mas puede hacer-
lo. La gran oponente de que
Vera siga cultivando a sus hi-
jos es Grace. Al final, con una
orden hace que los siete hijos
que conviven en esa casa sean
exterminados uno a uno frente
alos ojos de su madre. Es Gra-
ce la que rompe por completo
el objeto de deseo de Vera. Es
Grace la que no permite que
esta madre vea los frutos de
su autocracia casera. Los ayu-
dantes para que Vera continue
con su empresa (hasta donde
fue posible) son los habitantes
del pueblo, el contexto permi-
te que nadie se entrometa en la
vida de los demas, dejando que
cada cual haga lo que le venga
en gana con su vida, siempre y
cuando no se entrometa direc-
tamente con el otro; aunque
en la mezquindad de esa calle
cada persona afecta a la otra y
al final todos actian como si
fueran uno solo.

Al parecer, en la pelicula, se
advierte que Olivia y su hija ya

lograron lo que deseaban, ellas
estan en Doguille son libres y
telices. Los destinadores son
el pueblo, ellos la acompafian,
ayudan y le hacen sentir que
es una mas de ellos. La desti-
nataria del objeto que se desea
son Olivia y su hija, puesto que
permanecen alli y no hay quien
les juzgue, maltrate o reclame
por el color de su piel. Los
ayudantes de Olivia y su hija
son los congéneres del pueblo.
El viejo médico les acomodd
una vivienda ¢ incluso Tom le
dice: “Hola ama Olivia” en ré-
plica a la forma como ella lo
saluda: “Hola amo Tom”. Na-
die se opone a la situacion de
Olivia, nadie contradice su ac-
tual situacion, es aceptada, va-
lorada y tenida en cuenta, tan-
to en su voz como en su voto.

Martha es un personaje
estatico. No produce mayor
efecto sobre nadie, ni tampo-
co ayuda, mas bien como que
escolta a los demas sin entro-
meterse en los asuntos ajenos.
Lo tnico que desea es poder
tocar el 6rgano de la iglesia li-
bremente pues, cada vez que
tiene la oportunidad, simula
interpretar el o6rgano. Tam-
bién enuncia la autorizacion
que debe tener si Tom quiere
escuchar al o6rgano en las
reuniones. Grace actia como
destinador, por medio de su
compafifa participa en la ejecu-
ci6n del deseo de Martha. Le
propone que toque mientras
que ella apisona los pedales; de
esta manera se evapora cual-
quier sentimiento de culpa que
Martha pueda sentir. El desti-
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natario de ese deseo es Martha,
ella misma escucha y se deleita
con las notas producidas por el
viejo artefacto, ademas no se
siente como una profanadora
al interpretarlo porque su ami-
ga hace las veces de redentora
para que ella consiga lo que
busca. La tnica ayudante es
Grace, a nadie mas en el pue-
blo le preocupa Martha. Grace
al adoptar los oficios innecesa-
rios empieza a ser parte del cir-
culo de cada uno, en este caso,
del hecho que Martha quiera
tocar sin culpa alguna; por lo
tanto la protagonista es la uni-
ca que socorre a la protectora
de la iglesia. No existe nadie
que se oponga a los deseos de
Martha, su participacion en los
hechos del pueblo es casi nula,
por eso mismo lo que haga o
deje de hacer no afecta en nada
el trascurso de la historia ni de
los habitantes en el pueblo,
ademds muy poco importa si el
organo emite alguna nota o no.

Ben desea estar con mu-
jeres. Eso es lo que hace una
vez al mes, aunque se nota que
quiere hacerse apreciar como
alguien importante en el pue-
blo. Ben busca que se le tenga
en cuenta entre los demas; a
pesar de que todos los habi-
tantes son personajes minimi-
zados, Ben es minimizado atn
mas por ellos. Los destinadores
son los mismos habitantes del
pueblo. Cada vez que Ben trata
de expresar algo, sus compa-
fieros lo ignoran o le piden que
se calle. El destinatario es el
mismo Ben puesto que busca
ser reconocido y al conseguitlo



puede sentirse mejor. El cami-
na, habla y se mueve siempre
con la cabeza gacha, demos-
trando as{ la altura que tiene
en relacion con los demas. La
unica ayudante que Ben en-
cuentra es Grace, ella le asegu-
ra que no esta mal visitar una
casa de citas de vez en cuando
y que ella sabe que esas muje-
res podrian hacer feliz a cual-
quier hombre. También cuida
de Ben, le aporta los elemen-
tos necesarios para que ejerza
con mayor eficacia su oficio
de transportista (un mapa, un
termo o una olla con frijoles).
Ella le demuestra que puede
ser apreciado y que es valioso
para Doguville. Esto hace que
Ben sonrfa y levante un poco
su rostro. Los oponentes de
Ben son sus beneficiarios, es
decir, aquellos a quien sirve,
lleva y trae en su camion. Esos
mismos personajes son los que
lo callan, interrumpen y pisan
sus palabras cada vez que se va
a dirigir a alguien, es por eso
que Ben se empequefiece mas
que los demas.

El ingeniero del pueblo
desea ser ingeniero. Al ser un
idiota reconocido, quiere cul-
minar sus estudios y obtener
su titulo. Los vecinos de Bill
ejercen influencia sobre sus
actitudes. Estudia sin obtener
mérito alguno por ello, intenta
sobresalir pero sabe que no le
es posible, que su inteligencia
no lo llevara muy lejos, por eso
sus vecinos son los destinado-
res. Al obtener mayor eficacia
o éxito en sus estudios, Bill sera
el destinatario de ese placer,

sera reconocido como profe-
sional y como persona que po-
see saberes. La dnica persona
que aparece como ayudante,
a proposito, no sélo de Bill,
sino de la mayoria de ellos, es
la protagonista, Grace. Ella en
su inoficiosa ayuda hace que el
aprendiz de ingeniero realice
sus calculos con mayor preci-
si6on. Ayuda a la resolucion de
tareas académicas y encausa
a Bill en la persecucion de su
deseo. El oponente de Bill es
otra persona que tiene igual o
mas inutilidad, su amigo de la
infancia. Tom juega con Bill a
las damas para derrotarlo sin
compasion y sentirse mas listo.
Tom interrumpe los estudios
que Bill esté realizando para
charlar acerca de las reuniones
y de los temas por tratar. Tom
entorpece un poco mas la la-
bor de Bill cuando se atravie-
sa en su camino. Otra persona
que aparece como oponente
es la hermana de Bill, Liz. Ella
se queja de estar trabajando,
mientras que Bill estudia a sa-
biendas de que ella es mas in-
teligente. Se pavonea gracias a
su fragil belleza. Se deleita al
ver que su pretendiente enro-
jece y aprovecha para seducir
al tnico hombre que le puede
prestar atenciéon y de vez en
cuando, a voz en cuello, dice
que ella deberfa estar estudian-
do, pues es mas lista que su
hermano.

Por su parte Liz quiere se-
guir siendo deseada por el uni-
co hombre que le ha prestado
atencion, éste visita su casa
para, jugar a las damas con Bill
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y ver la silueta de Liz. Ella ac-
tua como destinador y destina-
tario. Liz crea los momentos de
deseo de Tom hacia s{ misma.
Ella le recuerda que la desea.
Y es ella misma la que recibe
sus propios halagos al ver que
Tom se pone nervioso al escu-
charlos. De alguna manera Liz
se asegura que Tom esté ahi
hasta que ella quiera. En este
juego Liz es la misma oponen-
te porque, afirma que se siente
sola y que se ird de Doguville en
cuanto su novio le llame, esto
trae consigo el hecho de que
si se va, Tom no la vera ni de-
seara mas o por lo menos ella
no sera testigo de tal cosa. Liz
también es la ayudante porque
seduce a Tom, recordandole
que debe buscar a otra chica
(como si en ese escaso pueblo
hubiese varias opciones) y que
no estara nunca con €l

Jack McKay desea que na-
die reconozca su ceguera a pe-
sar que todos en el pueblo ya
lo saben. Los habitantes con
su diario transcurrir son los
destinadores de Jack, ¢l por su
parte se mantiene aislado con
el fin de dejar que todo suce-
da, mientras que permanece
en silencio y nadie advierte su
presencia. El destinatario es el
mismo Jack. Si nadie lo visita
o no se le tiene en cuenta se
sentira camuflado entre la so-
ledad, dentro de las tinieblas
que ven sus ojos. La oponente
de que Jack mantenga su secre-
to (secreto a gritos) es Grace.
Ella escucha atentamente las
lecturas del ciego en relacion
con la luz y la forma como
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ésta se derrama sobre la Costa
Este. Es Grace la que abre las
cortinas para retar la oscuridad
que envuelve el cuarto y la cara
de Jack. En ese momento, Jack
asume y reconoce su propia
ceguera. Lo que ejerce influen-
cia como ayudante son los re-
cuerdos de Jack. Cada vez que
alguien insinta su situacion,
él cita con exacta precision la
forma como el sol o la luz caen
sobre algun lugar en especifi-
co, esa seguridad es la que ahu-
yenta el deseo de ayuda que
cualquier persona pretenda
brindarle.

Ma Ginger no pretende, ni
quiere nada, ella vende sus pro-
ductos en el pueblo a precios
elevados. Se muestra como
una persona de caracter fuerte
y de la misma manera no es-
pera nada de nadie. Ma Ginger
crea sus propias condiciones,
actia como quiere, no le pide
nada a nadie, ni tampoco acep-
ta que alguien se entrometa en
sus asuntos.

Por udltimo esta el ganster.
El desea recobrar a su hija, a la
persona que huyo de su propia
familia argumentando que no
querfa ser una criminal como
su padre. El pueblo de Dogvi-
lle es destinador. Ellos acogen
a Grace sin saber nada de su
pasado, ellos deciden que le
pueden brindar proteccion
y una nueva vida, por consi-
guiente al esconderla hacen
que las posibilidades de ser
ubicada por su perseguidor
disminuyan. El destinatario
es el mismo padre de Grace,

cuando la encuentra y se cer-
ciora que esta viva también ad-
vierte que sus condiciones son
paupérrimas. El ganster al ha-
llar su objeto de deseo expone
sus argumentos para persuadir
a su hija que abandone la mise-
ria en la que esta, para que re-
grese con él y vuelvan a ser una
familia, pues no hay perdén
para aquellos que obran erra-
damente cuando se les tiende
la mano. El ayudante para que
el ganster obtenga lo que desea
es Tom. El intelectual de rin-
con en uno de sus momentos
de lucidez decide que el peligro
que representa Grace debe ser
extraditado. Ella debe ser en-
tregada a quienes la persiguen,
pues hay razones para que se
le busque y debi6 haber algu-
na razon para dispararle. Tom
usa la tarjeta que le entregaron
al comienzo del relato y Gra-
ce por su parte predice que no
haber arrojado ese documento
fue algo estupido. Los opo-
nentes del ganster fueron el
pueblo de Doguville con el fi-
l6sofo a la cabeza. Tom oculta
a Grace y es él mismo quien la
entrega, todo con el respaldo
de sus amigos, los convence de
protegerla y después hace uso
de su verborrea para asegurar
que el riesgo que ella represen-
ta debe estar muy lejos, por lo
tanto la entrega al ganster.

Distancias Brechtianas
(Comprension)

El séptimo arte o cine, tiene
su origen en el teatro. Desde
tiempos remotos, las puestas
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en escena conglomeran es-
pectadores.  Parafrasecando a
Burgos (2006, p. 3) En la an-
tigua Roma se representaba la
comedia y la tragedia. La trage-
dia estaba dirigida a auditorios
de la clase alta, puesto que, se
crefa, que este nivel social era
sinbnimo de intelectualidad.
De otro lado, la comedia esta-
ba destinada a publico popular
o de clase baja, a este publico
se le representaban comedias
porque no debia ser muy inte-
ligente para entender. Por su
parte el cine, sigue teniendo
elementos dramaticos, pero
hace uso de escenarios inte-
riores o exteriores, artefactos
como camaras, luces y sonido
para causar efectos especificos.

El teatro épico de Brecht se
basa, segin Tenorio (2007), en
las siguientes caracteristicas:

La obra de Brecht se na-
rra; hace del espectador un
observador; despierta  la
actividad del espectador; le
obliga a tomar decisiones;
aporta una visiéon de mun-
do; el espectador es puesto
en frente del conflicto; el
espectador analiza al perso-
naje; el hombre es mutable
y modificador; la tension va
hacia el desarrollo; la obra
en siapelaala razoén. (p. 47).

Fl teatro de Brecht toma
formas de expresién; puntos
de vista y plantea una nueva
direccion, un punto de giro
en el que la historia resulta
sorpresiva. En el teatro épico
no interesa presentar intrigas,
sino  situaciones. Presentar



no significa representar en el
sentido dramatico, tradicional,
sino descubrir las situaciones,
distanciandolas mediante la
ruptura de los desarrollos. El
teatro de Bertolt Brecht es
entonces didactico, educativo,
contiene un caracter promove-
dor del cambio, donde Brecht,
citado por Tenorio (2007, p.
21) indica que “el espectador
se involucra con la situaciéon
de la escena, logra objetivarla,
constituyéndose como  suje-
to que analiza la ficcion, pero
también la realidad”. Debido
a que Brecht concibe el tea-
tro como un espacio para la
reflexion, el concepto de rea-
lidad cambia. Dicho concepto
se entiende como la represen-
tacion del ser humano con sus
contradicciones,  problemas
y la consecuente solucion de
conflictos. Brecht no copia la
realidad, la toma y la expone en
un escenario para que el espec-
tador la analice. El espectador
piensa en la realidad expuesta
y relaciona actitudes, formas
de pensar y de actuar. Asimila
las situaciones presentadas sin
olvidar que lo que alli ve es una
ficcion, una representacion de
algo. Con base en Reyes (1984,
p. 28), “lo ficticio es la traspo-
sicion de un discurso a un con-
texto imaginario”. El discurso
en Doguille permanece dentro
del escenario teatral, la pues-
ta en escena con sus didlogos
dentro de si, le dan las carac-
teristicas de una historia basa-
da en la ficcion. Dicha ficcion
necesita de una segunda parte
para ser creada. La realidad ex-

puesta no puede ser percibida
como ficcién si no hay alguien
que la acepte y la lea como tal.
Existe un acuerdo implicito
entre autor y lector en cuanto
a la presentacion de la histo-
ria. Siguiendo a Reyes (1984,
p. 27), “en cualquier discurso
puede haber ficciones: cada
vez que se suscita un contexto
imaginario, es decir, no pre-
sente, no real, que es necesario
reconstruir, y siempre y cuan-
do ambos intetlocutores con-
vengan en tomar lo imaginario
por imaginario, estamos ante
un discurso ficticio”. Doguille
se caracteriza por ser una fic-
cién que representa una reali-
dad. Por medio de sus recur-
sos minimalistas en las escenas
presentadas, sus dialogos que
proponen la creacién de con-
flictos y sus acciones que em-
pujan a la historia a una trama
cruel e insensible, la pelicula
Doguille crea distanciamiento
y ficcion. Von Trier acomoda
una historia en un escenario.
Los personajes la exponen. El
escenario por s mismo propi-
cia el distanciamiento y el audi-
torio acepta esa realidad como
ficcion.

Ademas, es meritorio men-
cionar que existe una diferen-
cia entre Ficcién e Ilusion. La
ilusién permanece dentro de la
imaginaciéon como construc-
cién psicolégica, aparece por
medio de referentes en rela-
cién con una persona, un obje-
to o una situacion. Con base en
Kaufmann (1996, p. 249), “la
ilusién es una representacion
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que, por asimilacion, se produ-
ce en condiciones tales que no
es captada en el sentido de lo
que es efectivamente percibi-
do”. La ilusién se encarga de
crear en las personas un auto
engafio, una imagen en la que
actor y lector se tropiezan, una
sensacion de identificacion y
experiencias compartidas; la
cinta que crea ilusién invita al
espectador a vivir lo que hay
en la pantalla e imaginarse a si
mismo en la situacién que re-
presentan los actores. A Von
Trier no le interesa la ilusion.
El por su parte encamina su
puesta en escena unicamente
hacia la ficcién, no pretende
hacer que su auditorio haga
parte de la historia sino que
pide que sea analizada.

Distanciamiento. El dis-
tanciamiento brechtiano es
una percepcion de la realidad.
Brecht citado por Tenorio afit-
ma (2007, p. 24): “Una imagen
distanciada es aquella en la que
se reconoce al objeto, pero al
mismo tiempo se le ve extra-
no”. Distanciar es un proce-
so que permite describir los
procesos representados como
procesos extrafios. Transfor-
ma la actitud del espectador en
una actitud critica. Se reconoce
lo que se observa, pero al mis-
mo tiempo lo representado es
inverosimil.

El distanciamiento, se apar-
ta de la intencion de crear na-
turalismo en la escena y recha-
za la ilusion. Brecht citado por
Tenorio (2007):
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El efecto de distanciamien-
to se aparta de cualquier
intencion de crear la ilusion
de que el acontecimiento
teatral se asemeje a un he-
cho natural, wvalidindolo
mas bien como un hecho de
ficcion constituido a través
de la materialidad del cuer-
po del actor, representando
un personaje en circunstan-
cias muy precisas, en un es-
pacio poético teatral y larga-
mente ensayado; o sea, una
especie de denegacion de la

ilusion. (p 85).

Brecht no busca la iden-
tificacion del auditorio con
los personajes, tampoco los
trac a la escena para que ha-
gan parte de lo que ven. Cada
espectador analiza lo que ve
desde su propia percepcion,
mantiene la distancia en rela-
cién con la puesta en escena
advirtiendo que lo que hay alli
es una representacion de algo,
una ficcién. En Doguville, el
espacio también colabora con
el distanciamiento. El espa-
cio hace énfasis en la histo-
ria y los hechos. De acuerdo
con Ubersfeld, (1992, p. 351)
“Hay un espacio que acompa-
fla siempre a los significantes
del discurso narrativo, porque
la imagen analdgica, en cuan-
to a sustancia expresiva, ten-
drfa siempre por significado
a su insobornable condicién
de remitir a un referente”. En
“Dogville” el espacio es tan
s6lo una sugerencia. HEsta su-
gerencia la toma el auditorio
y relacionada con las acciones
y el relato surge la reflexion,
la critica y el distanciamiento.

Dramaturgia
cinematografica

El lenguaje audiovisual se
compone de ciertos elemen-
tos, de acuerdo con el profesor
Fabio Medellin (1999):

Estos se pueden dilucidar a
partir de la accién para con-
formar los signos que es-
tructuran el relato, le dan su
légica y por ende la posibi-
lidad al espectador de emo-
cionarse hacia uno u otro
sentimiento, puesto que le
determinan qué parte de la
realidad es la que importa.

(. 17).

Este esquema se conoce
como dramaturgia cinemato-
grafica. Para Medellin (2007,
p. 0), la dramaturgia del relato
audiovisual se descompone en
varias etapas:

1- Presentacion, conformada
por:

a- situacion (descripcion de
las condiciones originales
de los personajes.)

b- puesta en marcha (plantea-
miento de una ruptura de la
cotidianidad, de la rutina.)

c- detonante (una accién que
desencadena varios he-
chos).

2- Desarrollo, compuesto de:

a- problemas (acciones que
exponen los motivos, inten-
ciones, objetivos y finalida-
des de los personajes.)

b- puntos de giro (acciones
que hacen que la historia
tome un rumbo diferente
al original, es decir, que se
le demuestre al espectador
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que existen otras logicas
de desenvolvimiento dife-
rentes a las que €l ha plan-
teado en su mente.). Estos
elementos intercalados van
llevando a la crisis.

c- crisis (hechos que acercan y
hacen inevitable el enfren-
tamiento.)

3- Desenlace, que soluciona
el conflicto presentado y
desarrollado, del que hacen
parte:

a- climax (momento del en-
frentamiento maximo.)

b- solucién  (planteamiento
sobre cual de los persona-
jes es el ganador, bien a tra-
vés de si mismo o a través
de sus ideas; es alli donde
se determina el desenlace
abierto, si el conflicto con-
tinda vigente o cerrado, si
alguno de los polos triunfo
sobre ¢l o los otros.)

c- clerre (hechos que rema-
tan y confirman el tipo de
desenlace, mostrando una
nueva situacion en la que los
personajes han cambiado.)

Interpretacion de la
Pelicula Dogwville

Con base en los movimien-
tos oscilantes de explicacion y
comprension, los siguientes
parrafos proponen una inter-
pretacion de la pelicula Dog-
ville. El danés Lars Von Trier
dirigi6 esta pelicula en el afo
de 2003. Este film representa
el drama de una mujer que lle-
ga a un pequefio pueblo ubi-
cado en las montafias rocosas
de Estados Unidos durante la



época de la depresion (afios
treinta). Doguville es un film
hecho de una manera diferen-
te. Von Trier, en Doguille, no
propone un pueblo como tal,
solamente hay un plano llano,
un escenario sobre el que hay
dibujados los contornos de las
casas. Para simular los dias se
encienden las luces y para las
noches basta con apagarlas de
nuevo. Los actores aparentan
cerrar y abrir puertas, husmear
por ventanas o mantener sus
limites en relacién con las edi-
ficaciones. En su trama Doguvi-
lle acoge a una mujer que llega
huyendo de unas personas que
la siguen en un Cadillac negro
y que disparan contra ella. Un
grupo de gansteres la siguen
hasta un camino sin retorno en
el que es auxiliada por un ha-
bitante del pueblo. A partir de
ese momento se hilan una serie
de acciones que sorprenden a
la protagonista y al auditorio.

Doguille es una muestra de
cine postmoderno. También
tiene caracterfsticas de ser mi-
nimalista. En el cine postmo-
derno la idea del héroe queda
aislada. El eje del relato deja
de ser el personaje central.
De ahi que este tipo de cine
se centre mas en las acciones
globales que en el desempeno
de alguien en especifico. Los
héroes quedan suprimidos. El
cine postmoderno no totaliza,
no engloba un contexto fijo,
deja de producir placer para
que el auditorio analice lo re-
presentado. De igual manera,
la obra postmoderna es inaca-
bada, Doguille no tiene inicio

ni fin, las situaciones anterio-
res y posteriores a la llegada de
Grace al pueblo son creadas
por el lector. Es el auditotio
quien debe completar la obra.
El minimalismo se caracteri-
za porque en escena se usan
los recursos necesarios para
el drama. Este estilo pretende
centrar la atencién del pablico
en el mensaje de la misma, en
el guion y en las actuaciones.
Doguille es un lugar pintado
sobre un plano negro. Von
Trier por medio del minima-
lismo sugiere un contexto es-
pacial, no lo relaciona con la
realidad observable por medio
de referentes concretos, sino
que apela a la abstraccion para
crear un bosquejo, para dar una
idea del lugar en el que se lleva
a cabo la historia. El teatro épi-
co de Brecht y el minimalismo
provocan que la puesta en es-
cena sea escasa, transparente y
carente de objetos que pueden
distraer al auditorio. Von Trier
no apela a los lujos o efectos
especiales que sobrecargan las
pantallas. También el hecho de
que la historia se cuente desde
un espacio teatral le sugiere al
testigo de las acciones que no
olvide que lo que ve es una fic-
cién, aunque conmueva, atur-
da y sacuda emocionalmente
como la mas real de las histo-
rias. Este cruce paraddjico es
el que hace de esta pelicula una
propuesta diferente.

El escenatio en Doguille
también posee carga simboli-
ca. En palabras de Bachelard
(1993, p. 76) “La casa se trans-
forma en el verdadero ser de

117

humanidad pura, el ser que se
defiende sin tener jamas la res-
ponsabilidad de atacar”. Den-
tro de la casa nadie oculta su
personalidad. Bill es derrotado
a las damas en su casa, alli su
estupidez es inocultable. Grace
es débil en su casa; Vera, Mar-
tha y Liz irrumpen en ella para
violentarla, al igual que los ca-
balleros del pueblo. La prime-
ra violaciéon de Grace ocurre
en la casa de Chuck, su casa
se transforma en un callejon
sin salida en la que el granje-
ro muestra lo que realmente
es. Manipula a Grace para que
no escape, ella se encuentra,
como se menciona dentro de
la misma cinta, desprotegida
y expuesta como la manzana
del jardin del Edén. Otra casa
que sirve como guarida es la
del ciego. Jack no sale de su
morada para no dar muestras
de su imposibilidad visual. Tan
pronto abre las puertas adop-
ta una posicion en la que evita
por completo tocar el tema de
su ceguera. Niega para si mis-
mo el hecho de vivir en la pe-
numbra. Ademas, cuando hay
reuniones finge leer discursos
escritos por él mismo. El ciego
permanece todos los dias de su
vida sentado en un sillén rojo
esperando a que nadie toque a
su puerta.

Con base en la abstraccion,
se puede aseverar que la ima-
gen en Doguille es polisémica.
Debido a su abstraccion, la
imagen en la pelicula permi-
te varias interpretaciones. La
polisemia se relaciona con lo
simbolico. Siguiendo a Gara-
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galza (1990, p. 50), “el simbolo
es fuente de ideas. La imagen
sensible se encuentra vincu-
lada a un sentido, y no a una
cosa”. La escenografia en la
pelicula, por ser simbolica,
admite maultiples interpreta-
ciones: pobreza, apocamiento,
inexistencia, invisibilidad, etc.
La imagen polisémica no esta
sujeta a su relacion directa con
su significado, siguiendo a To-
rres (2007, p. 2), “la polisemia
consiste en la denotacioén pre-
supuesta, mas un sentido nue-
vo, creado por la asociacion de
una realidad denotativa (inme-
diata, dada) con otra (distante)
que le es asociada. Su recurso
opera mediante la similitud de
lo distinto y distante con lo
inmediato, ya dado. Esta es su
novedad: Asociar lo que no es
nuevo, salvo el procedimiento
de hacer afin lo distinto y dis-
tante”. En Doguille, cada ima-
gen por ser polisémica explora
diferentes asociaciones para
encontrar un sentido. Por un
lado el intérprete relaciona re-
terentes ya establecidos o co-
nocidos y por otro, relaciona
dichos referentes con la ima-
gen para producir un sentido.

Doguille, dentro de su his-
toria  promueve conflictos,
temas, problemas, conceptos
e ideas. En cuanto al conflic-
to, Grace es una persona que
pretende dejar a un lado lo que
vivié con su padre delincuen-
te. Huye de casa, le disparan y
busca un lugar que le permi-
ta olvidar. Grace se muestra
buena, bondadosa, caritativa
y sensible, pero su historia es

tragica. Como tal, se compo-
ne de situaciones angustiosas,
de las que solo logra escapar a
través de decisiones drasticas,
radicales, que no conducen a
soluciones conciliadoras, sino
a mutaciones y cambios irre-
versibles. En medio de su acti-
tud mesianica, Grace es ejecu-
tada, abusada, humillada, de-
nigrada, apocada casi como lo
son los mismos habitantes de
Doguille. En el pueblo no hay
deseo de surgir o de salir a nin-
guna parte, las personas que
alli conviven respiran el mis-
mo aire, no buscan la manera
de despegarse del aislamiento,
no esperan nada de nadie ni si-
quiera de si mismos.

La cinta contiene ciertos te-
mas que valen la pena analizar.
La historia presenta en cada
uno de sus personajes la con-
dicién humana con sus contra-
dicciones, costumbres, estados
de animo, vulnerabilidad, con-
formismo, etc. En el desarrollo
de la historia se exponen argu-
mentos, tales como: el abuso
de poder, el concepto de ayuda
y la venganza.

El poder se ve explicito en
cada uno de los personajes del
pueblo mientras tienen a su
merced el cuerpo, las manos y
la vida de la protagonista. En el
momento en el que uno de los
hombres viola a Grace, el na-
rrador cita que en realidad no
consideraban tal cosa como un
abuso, mds bien como si fuese
un acto normal entre anima-
les y nada mds. Se denigra la
existencia humana, se le rebaja
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como si fuese lo mds insigni-
ficante. No existe el respeto,
s6lo la autoridad y la exigen-
cia. La balanza se desequilibra
en contra de Grace. Su mente
afsla el cuerpo y sobrevive sin
preocuparse por el dolor fisi-
co. Piensa que a pesar de las
visitas nocturnas, por lo me-
nos, durante el dia tiene algo
que hacer, asf{ sea arrancar la
hierba mala, eso mientras que
a alguno de los pobladores no
se le ocurra peditle un favor.
De la misma manera, al pare-
cet, el poder también se here-
da. Hacia el final, la historia se
quiebra, el ganster cede la au-
toridad a su hija para que tenga
responsabilidades y tome deci-
siones. Ella por su parte, usa
todo lo que esta a su alcance
para que, en nombre del bien,
la muerte arrase con el abuso,
el irrespeto y la podredumbre
que carcome a Dogville desde
sus entranas.

El tema de ayuda también
toma varios personajes. Tom,
el personaje ilustrado pretende
cambiar la conciencia moral de
sus companeros. Quiere mos-
trar la realidad de cada uno en
relaciéon con la oportunidad
de ayudar al préjimo; con el
hecho de no ser egoistas; de
saber dar y saber recibir; de
comprender el significado que
puede traer consigo un regalo.
Ejemplos que promulga pero
que no tiene en cuenta. El cul-
pa a Grace por robar el dinero
del médico. El la manipula con
su charlatanerfa. Es ¢l quien al
final busca la manera de zafar-
se de su desenlace adulando e/



ejemplo de su novia. La ayuda
que siempre estuvo ofrecién-
dole a su amada no arroja nin-
gun resultado. Grace se em-
barra cada vez que busca una
salida digna a la situacién en la
que vive. Igualmente, el pueblo
en un comienzo, abre su cora-
z6n y las puertas de sus casas
para que la extrafia muestre su
agradecimiento con la ayuda
que se le ha brindado. Ella se
siente en un idilio, tiene ami-
gos, amor y paz. Pero, la ayu-
da ofrecida cambia a ser una
deuda que se debe pagar como
sea, con trabajo, con tiempo,
con noches. Grace esta dis-
puesta a ayudar a su manera,
silenciosamente participa del
quehacer diario, arrastra su mi-
seria traducida en un collar de
perro y una cadena sujeta a una
pesada rueda oxidada. Viene y
va sin queja alguna, sirve sin
pedir nada a cambio. Su apor-
te al concepto de ayuda se ad-
vierte en su tiempo, sus dias y
hasta su cuerpo con el fin decir
gracias. Al encadenatla, el Se-
fior Edison afirma que tal acto
no es placentero para ninguno,
pero que no hay otra manera
de proteger al pueblo. Ella tra-
baja con honestidad, no espera
remuneraciéon alguna (tal vez
porque sabe que simplemente
no la habra).

El concepto de ayuda se
dilata al final, Grace quiere
que el mundo sea mejor, para
lograrlo cree que si Doguville
no existiera las cosas serfan di-
terentes. En el dialogo con su
padre Grace acepta el hecho

del castigo, o en este caso, de la
venganza. Dentro del Cadillac,
su padre le dice que no se pue-
de ser indulgente con quien no
lo merece, que si es necesario
castigar hay que hacerlo; que
no importaba si Doguville era
un pueblo miserable debia ser
castigado con un latigo como
a un perro que lame su pro-
pio vomito. De un momento
a otro el poder cambia de ma-
nos, Grace lo toma de su pa-
dre. Doguille esta a su merced.
La forma de ayudar al mundo
planteada por Grace se entien-
de como la aniquilacién del
pueblo completo: hombres,
mujeres y nifios perecen bajo
la luz de la luna, Grace toma el
latigo y azota a los perros que
no supieron comportarse.

La venganza de Grace de-
muestra que el alma y el cuer-
po tienen limites. Ella soportd
hasta donde pudo, fue indul-
gente y sumisa. Ayuda a que el
mundo sea mejor sin Doguille,
pero también arranca con sus
propias manos la hierba mala
que crece alrededor de las gro-
sellas. Grace aplica la doctrina
del estoicismo con los hijos de
Vera. Deja que Dogville arda y
se bafie en sangre. La vengan-
za o, como dice Tom, e/ ejem-
plo de Grace supera cualquier
expectativa.

El filme promueve concep-
tos relacionados con: la socie-
dad, la pobreza, el aislamiento
y la autocracia. La sociedad se
muestra como un grupo que
esta encasillado dentro de sus
propias percepciones. Los dias
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mueren uno tras otro de la
misma manera. La sociedad de
Doguille reacciona como los
anticuerpos frente a una infec-
cion. Tras la llegada de Grace
todos acuden a ser parte de la
solucién en comunidad. Todos
toman una decision sin dejar
a nadie sin participar (aunque
acudan solamente para evitar
que se hable a la espalda de
los ausentes). También, esta
sociedad tiene su mirada di-
rigida hacia el mismo punto.
Entre todos determinan lo
que hay que hacer y proceden
de la misma manera frente a
las consecuencias. Cada quien
se defiende frente a lo que, se
cree, es injusto. La poblacion
es hermética y al intentar in-
troducir a alguien nuevo se
cierran, o en este caso, ese al-
guien, se somete a prueba. Este
tipo de sociedad es mezquina,
injusta, intolerante y egofsta.
Hay una veintena de personas
conviviendo juntas desde hace
mucho y no aceptan que nadie
llegue a perturbar la paz que
tanto les ha costado crear.

El concepto de pobreza
se entiende en dos sentidos:
material e intelectual. La po-
breza material se evidencia en
la escasez de recursos con los
que cuentan. Sus salarios son
bajos, cada cual trabaja y obtie-
ne lo suficiente para vivir: co-
sechando manzanas, traspor-
tando cosas o aprovechandose
que nadie sale del pueblo para
vender viveres. Los puebleri-
nos optaron por no continuar
¢jerciendo su derecho al voto
debido a que se cobraba un
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minimo impuesto. Aunque en
Dogwille hay una mina de pla-
ta, nadie la explora. Las casas
lucen mas como chozas que
casas. Cada refugio tiene el es-
pacio suficiente para moverse.
También hay un lugarefio que
carece de hogar, por lo tanto,
usa su garaje cComo casa y su
vehiculo como dormitorio.
El tiempo se ha encargado de
corroer las estructuras, pero
ninguno en el pueblo ve la ne-
cesidad de cambiar nada. Para
ellos todo esta bien. Las ropas
que estos personajes llevan, en
algunos de ellos, estan roidas
o sucias y, en general, no son
para nada lujosas. El cuida-
do personal de cada quien se
mantiene en lo basico, a excep-
cion de Grace, las demas mu-
jeres llevan atuendos simples y
no usan joyas o algo que se le
parezca. Dentro de ellos Oli-
via, el personaje de colot, esta
al mismo nivel que los demas.
El pueblo le participa de sus
reuniones y la aceptan como
una mas junto con su hija cua-
dripléjica. En una época de
racismo y esclavitud Doguille
no ve necesidad de subyugar a
uno de ellos.

La pobreza intelectual se
revela en el hecho de autode-
nominarse ya sea escritor o in-
geniero, pero nunca hacer algo
en relacion con el oficio. El
ciego permanece encerrado. El
escritor nunca ha escrito nada.
El ingeniero es un idiota. El
pueblo en general vive su eter-
na monotonia sin preguntarse
por lo que sucede fuera de su
entorno. Sus mentes no llegan

lejos, las usan para sobrellevar
el dia por cruzar aunque no
haya mayor trascendencia en
sus acciones. LL.os pensamien-
tos del filésofo son wvacios,
intenta usar el mayor numero
de palabras para, tan sélo, con-
vencer a los demas de lo que
dice. El conformismo los ha
llevado a aceptar lo que son.
No aspiran a nada, ni desean
nada. Ellos son una sociedad
insensible, siempre hablan con
las mismas personas y cono-
cen la manera de actuar de los
otros. Por eso, al llegar alguien
diferente existe la ignorancia
de no saberlo tratar. El mal-
trato y el abuso se miden en
relacién con la percepcién del
otro. Dogville no conoce los
limites porque nadie se los ha
ensefiado. Doguville no reco-
noce al otro, tan solo a ellos
mismos, lo que creen y piensan
en relacién con los demis. Su
pobreza intelectual y el egois-
mo los convierte en un pueblo
arrogante y cinico que cree en
su infima certeza que todo lo
que hace es correcto y benefi-
cioso para todos.

Doguille esta alejado de
las leyes divinas y terrenales.
No salen a votar, y esto anu-
la por completo su existencia
como ciudadanos. Jack McKay
se refugia en sus recuerdos y
desaparece para el mundo, asi
como el mundo despareci6 de
sus ojos. Las veinte personas
que habitan el pueblo son las
mismas que han estado alli por
mucho tiempo. Cuando Gra-
ce huye de su padre no usa un
mapa para guiarse, ella no sabe

la palabra No. 22 Tunja, Enero - Junio de 2013, ISSN 0121-8530 pp. 107-123 [pe]

que se encuentra en Doguville.
De igual manera los ganste-
res la siguen hasta el pueblo,
pero deben retornar porque
no existe un camino que los
lleve a través del mismo. Ben
saca los productos elaborados
en Doguille pero nunca trae su
camion cargado con articulos
de otro lugar. Doguille esta
solo, nadie sabe que existe. Sus
habitantes no optan por mar-
charse, escasamente Liz se afe-
rra a la esperanza de irse con
su novio. El filésofo suefia con
contagiar al mundo con sus
ideas, se sienta en el banco de
la vieja dama y su mente vuela,
pero no materializa ni una sola
palabra. El aislamiento carco-
me a Dogville, el pueblo no ve
mas alla de la curva que con-
duce a Georgetown. Su desga-
no lo torna rofioso, perezoso,
estupido y torpe.

La ley no existe en Doguvi-
lle. Cada cual hace sus propias
reglas y profesa lo que cree
que le conviene. LLa autocracia
se maneja desde cada hogar.
Por ejemplo, Vera educa a sus
hijos; ella misma es profesora
y madre. Ma. Ginger es arro-
gante en cuanto a su conoci-
miento, no acepta que nadie le
refute por sus acciones. Cada
vez que la policia acude al pue-
blo debe pegar el cartel de “Se
Busca” en la iglesia ya que no
hay alcaldfa. En cada reunion
surgen decisiones que trazan
los rumbos de los habitan-
tes del pueblo. La comunidad
elige lo que sucede con ellos
mismos. El recibimiento, el



maltrato, el encadenamiento,
las violaciones y su impunidad,
son el reflejo de leyes que son
establecidas para el beneficio
propto. El pueblo no acepta
que nadie cambie su modo de
vivir. Ellos tienen el poder de
determinar qué hacer con el
foraneo. Dicha determinacion
no cambia a menos de que al-
guien posea mas poder que los
habitantes de Dogville.

Grace manifiesta una evo-
lucién a lo largo de la historia.
Ella llega al pueblo simbolizan-
do el mesianismo. Pretende que
toda una sociedad la acepte a
ella y a sus actividades. En un
comienzo ella ve un lugar don-
de la gente tiene esperanza in-
cluso en las peores condiciones.
Grace se maravilla con Dogui-
lle, se entretiene con los nifios
e intenta causar una buena im-
presion en todos. Con el pasar
de los acontecimientos las co-
sas adquieren cierto matiz. Las
personas se tornan exigentes,
los nifios se butlan de ella y sus
quehaceres son obligatorios. A
pesar de ello, Grace continda
trabajando dice sz debo trabajar
mds o por menos dinero estoy
dispuesta a hacerlo. Pero el es-
tar dispuesta a hacer lo que sea
desemboca en abusos sexuales.
Entonces, los maltratos, las vio-
laciones, su encadenamiento, la
manipulacién de Tom y la mise-
ria del pueblo fluyen por todos
sus rincones. El ganster aparece
en el momento preciso. Grace
no piensa en su dolor fisico, se
mueve automaticamente, hace
su trabajo y no espera a que su-
ceda nada. El ganster encuentra

a Grace cuando su conviccion
esta deshecha. Le ofrece la po-
sibilidad de remediar en algo su
situacion. Grace medita acerca
de ello y desaparece a Doguvi-
lle. Fl abuso hace que cambie
la percepcién que tenia en un
principio. Sus convicciones se
canalizan hacia otro punto, el
intento de ayuda fracaso, por lo
tanto hay que mostrar que no
es posible ser bueno. El dano,
el dolor y el sufrimiento que
yacen dentro de Grace generan
resentimientos y deseos de ven-
ganza. I.a manipulacion y el en-
gano de Tom dejan una herida
que permite a Grace encontrar
razones para justificar sus actos.

La cinta también tiene im-
plicitas algunas ideas tales
como: la idea del mesianismo,
el punto de vista pesimista y
ademas es una pelicula que
sacude al espectador. Grace
funciona como una redentora.
Viene de alguna parte a salvar
con sus actos el diario vivir de
una sociedad. Ofrece ayuda, se
expone a maltratos y abusos.
Sin importar lo que le sucede,
ella sigue empecinada en pen-
sar que las personas alrededor
suyo son buenas. Que ellos in-
tentan salir adelante a pesar de
la pobreza. Grace observa que
lo tnico que el pueblo hace es
intentar sobrevivir. Hacia el fi-
nal es encadenada, su ayuda, su
sacrificio no fue suficiente, el
pueblo quiere mas, como una
sanguijuela, quieren hartar-
se de la sangre de su victima.
Es su esclava y no puede irse.
Grace termina crucificada.
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La pelicula es pesimista.
No es posible ofrecerle ayuda
a nadie porque se puede salir
mal librado. Con cada accion
de los personajes la historia da
vuelcos inesperados. A pesar
de todo el esfuerzo de la pro-
tagonista, el pueblo la utiliza y
su novio la engana. Grace esta
sola, llegd, se quedo y fue lo
peor que le pudo haber suce-
dido. La pelicula mantiene la
historia dentro de la tensién
pot conocer el final. Al parecer
no hay forma de deshacerse de
la corrupcion que reina en Do-
guille. No hay defensores, sélo
verdugos, el 6xido del pueblo
se esparce y corroe la vida del
que cree que el bien existe.

Ademas la cinta produce
efectos en el espectador. Du-
rante la historia no es posible
creer que alguien pueda sopor-
tar tantos abusos sin declarar
nada para defenderse. Las in-
justicias son increibles y el ci-
nismo del pueblo es absurdo.
La noticia de que el padre de
Grace es el ganster sorprende
bastante. Aunque es aun mas
sorpresiva la decision que ella
toma en relaciéon con el pue-
blo. El exterminio total, junto
con mujeres y nifios sacude al
auditorio. Impresiona la sangre
fria con la que se decide acabar
con la poblacién. Sin embargo,
el sometimiento de Grace por
parte de Dogville tampoco fue
ejecutado con misericordia.
En este aspecto se evidencian
los limites de la crueldad hu-

mana, el factor social como
impedimento y a la vez fuente
de las miserias individuales.



La cinta insinda que no vale
la pena ser bueno. Aquel que
se muestra como un buen sa-
maritano resulta desmembra-
do. Incluso los animales tienen
mas mérito que las personas.
Grace implicitamente dice:
“es mejor aniquilar a la socie-
dad y dejar vivir a los perros”.
Al menos los animales actian
instintivamente, Moisés se
molest6 porque Grace tomod
su hueso, pero el pueblo como
Chuck afirma: la gente es igual
en todos lados, codiciosos como
animales, aliméntalos y come-
rdn hasta reventar. Por lo tan-
to es mejor no hacer nada por
nadie, cada quien debe apren-
der a defenderse solo y con
sus propios medios. De igual
modo, Doguille refleja que a
pesar de que haya buenas in-
tenciones, lo que se busca es el
bienestar personal. Aunque ni
siquiera las mismas personas
se den cuenta tras la méscara
de la solidaridad en el fondo
hay egofsmo y mentiras. Los
favores no son gratuitos y de-
ben pagarse tarde o temprano.

Doguville es una pelicula
que muestra los cambios que
sufren las personas bajo cier-
tas condiciones. El sufrimiento
y el dolor hacen parte del desa-
rrollo de esta historia que con-
cluye con el exterminio de una
sociedad (al parecer, la peor de
todas). Grace que es una per-
sona bondadosa, con el trans-
curso de los abusos muta en
alguien que cree que al extirpar
un pueblo entero la humani-

dad puede ser mejor. Hasta tal
punto se ha llegado con el fin
de recuperar la vida propia. In-
clusive en las sociedades actua-
les la vida pasa mientras que
se vive encerrado viviendo lo
que decidimos bacer, mantener
un trabajo, pagar deudas, tener
una familia, etc., no hay mane-
ra de escapar de Doguille de
ese encierro, de la asfixia que
produce la sensacion de estar
un lugar en que se puede cir-
cular libremente, pero que al
fin y al cabo se esta atado a las
tareas que nadie necesita pero
que son indispensables.

Aunque la base de Dogui-
lle es el teatro épico y el dis-
tanciamiento Brechtiano es
dificil que el auditorio no se
conmueva, sienta o sufra las
vivencias, en su mayorfa, in-
justas de la protagonista. El
espectador de principio a fin
observa, y se identifica con la
trama que Doguille ofrece so-
bre el escenario. Doguville, una
pelicula creada con base en
el distanciamiento y en la fic-
cién, pero que al auditorio le
es inevitable comparar la “villa
de los perros” con cualquier
ciudad, vecindario o pais del
mundo. Con lugares en los que
las personas tienen las manos
llenas de buenas intenciones,
dispuestas a ayudar pero que
en el fondo sélo abogan por
un bienestar propio; por una
retribucion a las migajas de co-
laboracion con el necesitado.
Todo para que al final alguien
tenga que dar un sacudoén para
que se le deje en paz.
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Conclusiones

Doguille es una ficcion, el
espacio en el que se expone, los
conflictos y la manera como se
desarrolla el drama implican
que su realidad no sobrepasa
los limites del escenario. E/ dis-
tanciamiento brechtiano se re-
laciona con la forma en que la
pelicula es presentada. Brecht
propone el teatro épico con el
fin de involucrar racionalmen-
te al auditorio, también para
que reconozca la diferencia
entre la realidad re-presentada
y la realidad propia. Doguville
posee gran carga simbolica, de-
bido a que no se relacionan los
recursos usados en la pelicula
con los referentes establecidos
(casa, garaje, carretera, etc), el
auditorio aporta significacion
al contexto espacio temporal.

Una limitacion del presente
trabajo es que Doguille tam-
bién merece un analisis en re-
lacién con el manejo de los en-
cuadres, la iluminacion, sonido
y guién; por lo tanto, es nece-
sario conocer conceptos espe-
cificos y especializados acerca
de esos temas. Los lectores
de la presente propuesta tie-
nen la posibilidad de acercarse
un poco mas a la compren-
sion de la pelicula Doguille y
consecuentemente aplicar los
conceptos planteados en cual-
quier otra pelicula, teniendo en
cuenta aspectos que, tal vez,
antes pasaban desapercibidos:
la iluminacién, los didlogos, los
personajes, el director, el tema
y las ideas que promueve.



DESDE LAS ENTRARIAS DE “‘DogVILLE"
Fredy Orlando Salamanca
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