Sobre historias de las
culturas populares






Las representaciones de los
sectores populares, en el
cine documental de Chircales

Mario Andrés Patifio Mogollon*

R Licenciado en Educacion Basica con énfasis en Humanidades y Lengua Castellana,
de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas y estudiante de la maestria en
Historia de la Universidad Pedagdgica Y Tecnoldgica De Colombia. mario.patino01@
uptc.edu.co

Este articulo de reflexién pretende mostrar los avances obtenidos en el desarrollo
de la investigacion acerca de las representaciones de los sectores populares dentro
del cine politico marginal colombiano entre 1968 y 1978, el cual se lleva a cabo para
optar por el titulo de magister en historia de la Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica
de Colombia (UPTC). Esta investigacion se viene desarrollando bajo condiciones
especiales de restriccion para el desplazamiento para realizar consultas, producto
de la pandemia del COVID-19, el cual limité el acceso presencial a diferentes fuentes
ubicadas en bibliotecas y archivos.




Resumen

Elobjetivo central de este texto, es dilucidar las caracteristicas
que comprenden las representaciones de los sectores populares en
el cine documental “Chircales” que salio al aire en 1968 produci-
do por Marta Rodriguez y Jorge Silva. El texto también pretende
comprender las influencias ideologicas que marco el pensamiento
de estos dos documentalistas y como su perspectiva ideologica,
evidenciaria particularidades técnicas al momento de grabar o
filmar un documental®, también determinar las caracteristicas
narrativas que cimentarian una nueva perspectiva de hacer do-
cumental y de planear un contenido, que pretendia denunciar las
desigualdades laborales y las falacias de un sistema economico
capitalista, que se plantaba en la logica de la modernidad. De
igual forma, se analizaran algunos fragmentos para comprender
la representacion de los sectores populares, aterrizados desde el
discurso de Jests Martin Barbero, Roger Chartier, Roland Bar-
thes y algunos criticos de cine documental que han aportado en el
estudio de este clasico del cine documental colombiano.

Palabras clave: Cine documental, representacion, sectores po-
pulares e historia cultural.

91 Marina Cavalcanti y Fabidn NUfiez, “Pensar el documental en Latinoamérica: el singular método
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THE REPRESENTATIONS OF
THE POPULAR SECTORS IN THE
DOCUMENTARY FILM, CHIRCALES

Abstract

The central objective of this text is to dilucidate the charac-
teristics that make up the representations of the popular sectors
in the “Chircales” documentary film, which was aired in 1968,
produced by Martha Rodriguez and Jorge Silva. The script also
includes the ideological influences that marked the thinking of
the two documentary-makers and how their ideological pers-
pective makes reference to the technical particularities when
recording or filming a documentary. This analysis was elaborated
by applying the postulates found in Jestis Martin Barbero, Roger
Chartier, Roland Barthes and some critics of documentary cine-
ma who have contributed to the study of this classic of Colombian
documentary cinema.

Keywords: Cinema, documentary, representation, Chircales,
popular sectors, cultural history
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Introduccion:

El presente trabajo de investigacion se enmarca
en un contexto temporal sobre finales de los afos
sesenta y principios de los setenta en su incidencia
social y cultural dentro de la sociedad colombiana.
Sin embargo, es importante comprender el contex-
to latinoamericano que incide con las tensiones
del continente: La emergencia de los gobiernos
militaristas y dictatoriales, sus presiones sociales,
desapariciones de civiles y, por ende, el surgimien-
to de las guerrillas, como reaccion a estas formas
de gobierno. La ola de regimenes militares de la
derecha fue una caracteristica que tuvo lugar en los
anos setenta en Argentina, Chile, Uruguay y las ya
instauradas dictaduras en Paraguay y Bolivia'. Por
otro lado, se puede observar la fuerte influencia de
los movimientos estudiantiles de izquierda, que
reconfiguraron el desarrollo cultural al interior de
los sectores populares, estableciendo en sus accio-
nes perspectivas critica y fuertes denuncias ante las
brechas de desigualdad economica entre los secto-
res populares y las politicas gubernamentales?.

En el caso particular de Colombia, la década
de los setenta para el desarrollo industrial presen-
taba, por un lado, la fuerte presencia de Estados
Unidos respecto a la exportacion de productos
y, por otro lado, se evidenciaban diversas dificul-
tades en su crecimiento debido a la falta de com-
ponentes tecnologicos importados. Las fuertes
agitaciones laborales lideradas por la clase media 'y
las agitaciones campesinas, referenciada por Mar-
co Palacios en su texto permite comprender que,
en la atmosfera politica, los lideres politicos de su
momento quedaron rezagados a la ser simbolos de
representacion de las leyes “tradicionales™ De esta
forma, de acuerdo con los planteamientos de Olga
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Acuna, en el panorama nacional se evidencié una
gradual desilusion de algunos sectores sociales
-especificamente en los sectores populares-, tras la
derrota del candidato presidencial Gustavo Rojas
Pinilla y la evidente conciliacién de los bandos
politicos tradicionales del Frente Nacional, como
estrategia de union entre las elites de cada partido.
La gran acogida de las mayorias que conformaban
los sectores populares, que tuvo Rojas Pinilla, al
ofrecer en su campana de gobierno mejorar las
condiciones de los sectores mas vulnerables* y
la posterior pérdida de su candidatura, dejando
como victorioso a Misael Pastrana por el candidato
del Frente Nacional, evidenciaria un sin sabor en
los sectores populares y en algunos intelectuales
de su momento

En consecuencia, las inconformidades de los
sectores intelectuales y en especial de los estu-
diantes, no se hicieron esperar, conforme a las ya
mencionadas tensiones a nivel local y latinoameri-
cano, el gremio estudiantil desarrolld un ejercicio
activo que transformo la cultura de las sociedades
desde distintos campos simbdlicos y politicos’. De
esta manera, el presente trabajo de investigacion
concentrara su analisis en el documental Chircales,
de Rodriguez®y Silva, el cual marco un hito en las
formas de elaborar un documental, desde la pers-
pectiva antropologica que incidieron con el movi-
miento denominado nuevo cine latinoamericano. Vale
la pena aclarar, que se toma al cine” documental,
como una fuente que sirve para el historiador, en
la medida en que ésta le aporta aproximaciones a
la realidad historica que le es ajena pero que incide
en sus intereses por estudiar. Es decir, este trabajo
se fundamenta desde el aspecto metodologico
basado en la historia cultural, con los postulados
de Peter Burke® al comprender que no solo la letra
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escrita logra evidenciar huellas de un pasado, sino
que también la imagen en movimiento permite
comprender la realidad de un contexto histérico.

Este clasico del cine documental® colombiano,
ha sido objeto de estudio por la critica cinemato-
grafica, que permite comprender a profundidad
las formas en que las desigualdades sociales se
manifestaban en la pantalla a finales de los anos
sesenta. De esta manera, es importante compren-
der el pensamiento y las influencias ideologicas
de Rodriguez y Silva, que se exponen en el cine
politico marginal que elaboraron.

De igual forma, aspectos como la represen-
tacion, la denuncia simbolica, las inconformida-
des sociales y los precarios estilos de vida de los
chircaleros y en especial de la familia Castaneda,
actores y protagonistas principales de este docu-
mental, son puntos constantes y relevantes en los
distintos estudios que comprenden y exaltan la
labor de Rodriguez y Silva, al realizar un ejercicio
comprometido con la comunidad. Valga la pena
recordar como se ha dicho anteriormente, que esta
inmersion directa con los sectores en los cuales se
grabaron los documentales, son acciones de parti-
cipacion devenidas de construcciones ideologicas
que mas adelante se explicaran'.

Antes de entrar en materia, es preciso realizar
algunas explicaciones metodologicas sobre la cons-
truccion del presente documento que se inscribe
en la investigacion sobre las representaciones de
los sectores populares en el cine politico marginal
colombiano producido entre 1968 y 1978. Este do-
cumento, recoge el resultado de lecturas e indaga-
ciones sobre algunos estudios que se han realizado
distintos criticos de cine y antropologos durante
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los ultimos diez anos en relacion al documental
Chircales (1966-1971) elaborado por Rodriguez y Sil-
va. Igualmente, es el resultado metodologico entre
la historia social y la historia cultural que parte del
documental como fuente primaria, para tener un
acercamiento a los estilos de vida de los sectores
populares y sus formas de representacion dentro
del séptimo arte, especialmente en este clasico que
hace parte del cine documental colombiano.

Adicionalmente, los estudios desarrollados
por Peter Burke, son de gran aporte en la medida
que permiten comprender no solo el lenguaje escri-
to, como fuente de acercamiento a una temporali-
dad ajena, sino también la imagen en movimiento
como otra alternativa que nos permita recrear y
comprender el pasado que otros han revelado y
expuesto mediante la imagen" que conforma el
séptimo arte. De alli, se consolidan dos aspectos
fundamentales que permiten enlazarse de manera
coherente, paracomprender la historia de las repre-
sentaciones culturales de los habitantes del pais.
De esta forma, se presenta un nuevo paradigma
metodologico para el trabajo de los historiadores,
ello implica relacionarse de una manera transver-
sal con las demas disciplinas no solo de las ciencias
sociales, sino también de las ciencias exactas, las
humanas y demas disciplinas que puedan aportar
a las formas de interpretar y definir la existencia
del ser humano en el tiempo™.

Finalmente, el texto realiza una mirada hacia
las formas de representacion de los sectores popu-
lares® en el cine documental Chircales, intentando
realizar una mirada desde los productores y su
incidencia dentro de los aportes teoricos que ofre-
cen Roland Barthes, Jestis Martin Barbero y Roger
Chartier. Por consiguiente, el proposito del pre-
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sente articulo busca develar las tensiones sociales,
propias de su desigualdad social, cosmovisiones,
tradiciones, estilos de vida, lugares recurrentes
que aparecen dentro de la narrativa audiovisual y
las formas en que las relaciones economicas afec-
taron las formas de vida de la familia Castaneda,
fabricantes artesanales de ladrillo.

Martha Rodriguez: Formacion e
influencias ideoldgicas evidentes en su
narrativa documental.

Para el desarrollo del presente apartado, se
partira de la biografia realizada por Hugo Valde-
rrama Chaparro®, escritor y critico cinematogra-
fico que dedica su libro para comprender la labor
de Rodriguez y se tejeran las ideas alli plasmadas,
bajo el contexto del historiador Marco Palacios” y
los estudios de Maria Victoria Uribe'® en lo que co-
rresponde a las a aproximaciones de las situaciones
politicas y economicas del pais, que sucedian de
manera colateral al ejercicio cinematografico que
realizo esta documentalista. Aquel texto biografi-
co, nos permite situar y comprender las condicio-
nes que formaron ideologicamente a Rodriguez y
como estas particularidades inciden directamente
dentro de su obra y permite comprender las posi-
ciones ideologicas que se instauran en la voz en off,
que se presenta en el documental. Por otro lado,
los textos de Palacios y Uribe, se nos permite tener
un mayor acercamiento al panorama colombiano
de aquella temporalidad el cual permitira la corre-
lacion entre los hechos mencionados por este autor
durante los anos en los cuales se desarrollo este
documental y las formas en que se materializan
propiamente en Chircales.
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Ante la falta de oportunidades, en medio de
un pais que se enmarcaba en olas de guerra entre
liberales y conservadores, o como algunos estudio-
sos la denominan la época de la violencia”, Colombia
no seria un lugar propicio para la formacion de
Rodiguez. De esta manera, Martha viaja a Europa,
con el apoyo economico de su madre para formarse
y proveer un mejor futuro. Su estadia en tierras
extranjeras impulsaria a Rodriguez a estudiar en
paises como Espana y Francia donde alli observa-
ria el poder franquista espanol y la efervescencia
cultural parisina’®. En 1957, adquiere formacion
académica de la mano de los postulados del sacer-
dote francés Henri Groues, quien predicaba por
una iglesia activa y en favor los sectores pobres de
la sociedad. Estas ideas fundamentarian la labor
ideologica de Martha, destacando la importancia
del trabajo de campo con las comunidades. Tres
anos mas tarde, enfocaria su perspectiva dirigida
hacia el documental antropologico influencia-
do por el documentalista Jean Rouch, quien la
adiestraria en el arte filmico como herramienta
de participacion y transformacion de los sectores
populares y que a la postre tendrian un mayor im-
pacto dentro del territorio colombiano.

Posteriormente, en 1959, ingresa a la facultad
de sociologia de la Universidad Nacional de Co-
lombia, lugar en donde conoci6 al cura Camilo
Torres, lider activista que fomentaba la partici-
pacion académica en el trabajo de campo con las
comunidades periféricas de la época®. Alli, Mar-
tha hizo parte del Movimiento Universitario de
Promocion Comunal fundado en ese mismo afio,
bajo la pretension de vincular estudiantes univer-
sitarios y profesionales con la realidad nacional. Es
decir, promover y tener una relacion directa con las
comunidades que conformaban la miseria extrema
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del pais. En consecuencia, Rodriguez trabaja con
la comunidad del barrio Tunjuelito de la ciudad de
Bogota, alfabetizando a los nifos de estos sectores,
quienes en palabras de ella llegaban maltratados,
desnutridos, con los brazos rotos y fragiles después
de varias jornadas de trabajo®. Este tipo de condi-
ciones tan precarias de vida, desarrolladas dentro
de los barrios de Bogota, le genero fuertes cuestio-
namientos a esta documentalista, quien encontro
en el film documental una alternativa cultural,
que puede intervenir en la realidad inmediata,
para transformar y aportar en las desigualdades
economicas y sociales.

La formacion ideologica de la izquierda lati-
noamericana de la época y las nuevas formas de
intervenir en las comunidades mediante la Técnica
de Observacion Participante”, propio de la antropo-
logia y desde el cine, permitieron a Rodriguez y
Silva desarrollar un nuevo tipo de documentales,
podria llamarse desde adentro de las comunidades,
para grabar y expresar las condiciones de vida de
los sectores mas vulnerables, sin que los persona-
jes falsearan sus conductas cotidianas al convivir
con una camara que les estuviera registrando su
cotidiano vivir. Mientras Rodriguez tenia funda-
mentos politicos e ideologicos, que hicieron parte
del contenido de sus documentales, Jorge Silva
desde su formacion empirica como fotografo y una
aguda sensibilidad para capturar la imagen®, asi,
conjugaron los nuevos estilos de hacer un docu-
mental desde abajo” para explicar teoricamente las
distintas desigualdades sociales que se genera-
ban por estos anos.

De esta manera, se podra observar el fuerte
sesgo ideologico que Rodriguez y Silva tendran
dentro de sus productos audiovisuales y especial-
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mente en el clasico colombiano documental de
Chircales (1966-1971). A continuacion, se analizaran
las incidencias de las representaciones de los acto-
res populares en el documental Chircales, a partir
de algunos estudios tedricos y de critica de cine,
que logran develar las particularidades de este
documental que lo convirtieron en un hito en las
formas de hacer documental, tanto en su estructu-
ra narrativa como en su estructura técnica y que se
podran aterrizar a la luz de algunos tedricos que
estudian la semiotica, en relacion con las manifes-
taciones culturales.

Algunos estudios de critica cinematografica y
de antropologia visual en Chircales 1968:

En este apartado, se analizaran algunos de los
ejes tematicos mas comunes de los estudios que le
han realizado al cine documental de Chircales, que
incide en las novedades respecto a la técnica y mé-
todos que estos documentalistas desarrollaron al
momento de firmar este producto. Este profundo
método que permite reconocer la realidad y expo-
nerla ante la camara, fue un ejercicio que se destaco
a nivel latinoamericano, dentro de los distintos
festivales latinoamericanos que se generaron y se
promovieron durante esta parte del continente,
como resultado de las nuevas alternativas simboli-
cas, que permitieron denunciar las desigualdades
de un continente proveniente de dictaduras y su-
frimientos en los sectores menos favorecidos:

(-..)Cabe resaltar que el Chircales que fue exhibido en
el festival venezolano no es la version que conocemos
hoy. Se trata de una version de 1968, con duracion
de una hora y que fue proyectada en 16mm con la
banda sonora en cinta magnética. Tales condiciones
demuestran la opcion sobre todo politica de los
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realizadores de llevar la obra al festival, aun en una
version sin finalizar(...)*

De igual forma, la importancia social que tuvo
este tipo de producciones, en la medida en que
estos documentales no eran publicados abierta-
mente hasta que no conociera en el producto final
los mismos protagonistas que participaban en su
contenido. Es decir, para el caso puntual de Chir-
cales, la familia Castaneda observo este producto
audiovisual y fue consciente de la narrativa de este
tipo de producciones, de modo que tuvo un impac-
to total no solo de sus integrantes sino también en
todo el gremio de productores de ladrillo, que se
vieran motivados a formar el primer sindicato de
chircaleros que se pudo conocer en la zona. Este
tipo de nuevas manifestaciones, que permitieron
organizar a este sector de trabajadores, tuvo una
repercusion significativa para la época, puesto que
la familia de los Castaneda fue desplazada de esta
zona de trabajo junto a los productores de cine,
quienes, de manera postuma a la publicacion de
este documental, recibieron amenazas e intimida-
ciones por los duenos de estas haciendas ubicadas
en el barrio Tunjuelito®.

Asi pues, se puede evidenciar un compromiso
politico de parte de los documentalistas con los
sectores populares quienes son los protagonistas
de sus documentales. De esta manera, el compro-
miso politico al momento de representar a sus
protagonistas, tiene un alto sentido social en la
medida en que se requiere de sensibilidad para
denunciar el inconformismo y las condiciones de
desigualdad en las que este tipo de agremiaciones
viven en su cotidianidad.

Para Gloria Pineda Moncada se destaca a los
sectores populares como una agremiacion colecti-
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va que, partir de un angulo picado evidenciaria de
lamagnitud y el impacto de los sectores populares,
invita al trabajo colectivo, a la conciencia de clase
y a un papel politico activo de las clases obreras
que en masa se manifiestan ante las desigualdades
sociales, explotados por una ¢élite dirigen y domi-
nan buena parte del territorio nacional. De igual
forma, Maria Barreiro y Albert Elduque, coincide
con los postulados de Pineda Moncada, al momen-
to de evidenciar las tensiones que genera este tipo
de labores y los deterioros corporales que poco se
van sumando al punto de afectar distintos 6rganos
o partes de su cuerpo, como consecuencia de una
vida de trabajo forzoso que desde pequeria edad se
empieza a practicar como tnica opcion laboral y
sustento diario para sobrevivir:

(-)Una mujer, doblada por el peso de los ladrillos
que carga, logra alcanzar con su mirada al aparato
filmico. De estas miradas que atraviesan tiempos y
espacios, que luchan por erguirse hacia nosotros
pese al peso, el analisis pasa al cuerpo; el cuerpo
trabajador que vive dentro del barro y del agua,
que no se puede desprender de ellos, de su textura,
ni de su olor; imposible evadirse por ser aquel que
transforma esa primera naturaleza en la segunda
naturaleza urbana: el hombre construyendo los
polders holandeses, la mujer creando ladrillos para
erguir Bogota. Las miradas bajo el peso atraviesan la
superficie del cine y se erigen en una metafora de la
representacion visual del trabajo en la sociedad(...)*

Una delasreflexiones que se considera relevan-
tes de este ultimo documento, recae respecto a las
condiciones de vida de estos trabajadores quienes
fabrican y construyen la ciudad y su arquitectura,
pero que ironicamente no cuentan con las condi-
ciones econdmicas para evitarla, disfrutarla y que
en efecto hacen parte de las representaciones de
los sectores populares, que historicamente se han
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Elduque, “La mirada y el peso.
Iconografia de la clase obrera en
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mantenido como un indice constante y recurrente
bajo las condiciones de modo, tiempo y lugar. Es
decir, dentro de los resultados de produccion de
su mismo que hacer, el trabajador en este caso del
Chircal no gozara de su mismo producto elaborado
en la medida en que el sistema econémico no se lo
permite, pero que, sin embargo, lo usa en la medi-
da en que su mano de obra es fundamental para el
estilo de vida de unos pocos que conforman la élite
y la clase explotadora de una sociedad:

(-)La mirada de la trabajadora que carga los
ladrillos se dirige a nosotros, por supuesto, pero
también a esas imagenes que resultan de su trabajo
y que, desde los titulos de crédito, se incorporan
virtualmente en la carga que soporta cada espalda:
como si una columna de ladrillos fuera ya un futuro
rascacielos, que oprime no solo por el trabajo
que implica su gestacion, sino también por el rol
de exclusion que jugara en el devenir. Pues los
chircaleros no habitaran la ciudad que construyen,
sino su periferia (...)*

De esta manera, el producto audiovisual de
Chircales marco un hito en la elaboracion de los
documentales en la medida en que establecio un
punto de encuentro entre la metodologia que se
materializa en la practica etnografica audiovisual,
técnica de trabajo que se aporta desde las ciencias
sociales el cual permitio generar un papel politico
activo y comprometedor con los sectores sociales
vulnerables. Cabe la pena aclarar que el hito de
este cine, fue tal dentro del gremio de documen-
talistas, que posteriormente existieron quienes
encontraron en la documentacion filmica de las
condiciones de pobreza, la forma de generar bien-
estar economico y renombre a nivel internacional;
acciones que se distanciaban radicalmente del
proposito principal y el fundamento social con el
que Rodriguez y Silva desarrollaban su labor. Ante
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esta nueva forma de explotar la miseria dentro de
la narrativa audiovisual, generada por esta nueva
“ola” de documentalistas, el denominado grupo de
Cali, en representacion principalmente por Carlos
Mayolo y Luis Ospina, expresaron su inconformis-
mo con este tipo de practicas carentes de ética y
respeto por las comunidades menos favorecidas
por el sistema economico capitalista. De esta for-
ma, el grupo denomino a este cine que se aprove-
chaba de las condiciones precarias de vida, como
el cine de la pornomiseria, un cine que se alejaba
de lo que originalmente Rodriguez y Silva habian
construido y sobre el cual existian principios y
causas sociales muy profundos que se desvanecian
con productos alternos que nada se relacionaban
con estos. En consecuencia, los sectores populares
y sus representaciones no solo hacen parte de una
estrategia publicitaria ante el ojo europeo que
observaba como algo exotico las condiciones de
vida del tercer mundo, sino que también tienen un
ejercicio serio y profundo que denuncia y pone de
manifiesto las promesas no cumplidas del sistema
economico capitalista®®:

Las representaciones de los sectores
populares, una mirada metodoldgica desde Jesus
Martin Barbero, Roger Chartier y Roland Barthes.

En el cine politico marginal colombiano® desa-
rrollado por Rodriguez y Silva, se encuentran
distintas percepciones sobre la realidad politica,
social, economica y cultural de Colombia a finales
de 1960 e inicios de 1970. Un nuevo aire simboélico,
permitiria a estos productores de cine documental,
denunciar la falsa promesa del progreso econémico
de un sistema economico capitalista. De esta ma-
nera, encontramos en Rodriguez y Silva una nueva
forma de hacer cine documental: Un cine social,
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28 Yamid Galindo Cardona,
“Un juego filmico des-montando
una imagen del cortometraje
agarrando pueblo -1978- a partir
del documental Chircales-1971",
Historia y espacio, 2013, 144.
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29 Esta categorfa la tomaremos
con base en el texto de Gloria Pineda
Moncada titulado Cine Politico
Marginal Colombiano. Alli esta critica
de cine comprende por cine politico
marginal colombiano, como una
categorfa emergente y contradictoria
a los postulados oficiales, que
propendian por exponer la version
progresista de las determinaciones
gubernamentales y los avances de
modernidad dentro de la nacion.

Sin embargo, el contenido del cine
politico marginal colombiano, tiene
como caracteristica denunciar y
expresar las dificultades de los
sectores marginales que habitan

la nacion. Este tipo de cine serd
desarrollado en un formato de 16
mm, a blanco y negro y con una
posicion politica contradictoria al
establecimiento estatal y general-
mente inclinada por influencias de
los sectores politicos inclinados por
ideologias de izquierda. Para mayor
informacién sugiero revisar este
documento. Para mayor informacion
consultar (Pineda, Moncada, Cine
Politico Marginal Colombiano.
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contestatario que narraria desde adentro de las co-
munidades menos favorecidas economicamente o
de los sectores populares, las dificultades de su diario
vivir. En palabras de Natalia Vélez Rincon, en su
estudio titulado “La representacion de lo popular en el
documental colombiano: lo popular como pobreza, como
denuncia y como cultura a partir del andlisis de discurso
audiovisual” se puede observar:

(-)En el nivel mediatico, los intelectuales propu-
sieron una ruptura en torno a la relacion existente
entre la produccion intelectual y artistica y la bus-
queda de los medios de expresion. Por un lado, los
intelectuales asumieron la creacion de editoriales
y canales de difusion alternativos a la produccion
y distribucion que estaban altamente controladas
por las instituciones del Estado o por el capital pri-
vado, a través de revistas, periodicos y editoriales.
Por otro lado, crearon grupos de teatro, centros de
investigacion y expresiones estéticas. Con las que
pretendian construir vias alternas de comunicacion
y de contacto con ciertos sectores de la poblacion,
especialmente estudiantes y trabajadores, a los que
en primera instancia se dirigio la produccion simbo-
lica alternativa(...)*®

Sin embargo, es importante desarrollar a pro-
fundidad y comprender las distintas categorias
que inciden para la construccion de la represen-
tacion y su incidencia con los sectores populares.
De esta manera, es posible comprender y significar
la labor que desarrollaron los documentalistas en
mencion, desde su ejercicio practico influenciado
por la metodologia de las ciencias sociales.

En consecuencia, se establecera el punto de
encuentro que se destaca entre los autores Roger
Chartier, Roland Barthes y Jestis Martin Barbero a
la uz del documental Chircales.
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4.1 Roger Chartier: Algunos aportes desde la
interdisciplinariedad historica para el estudio del
cine documental®'

Por lo tanto, para tener un mayor acercamiento
y mejorar la comprension respecto a las formas en
que se representaron los sectores populares dentro
del ya mencionado producto audiovisual, a la luz
de los estudios historicos, es pertinente direccio-
nar y despejar algunas categorias que se adaptan
y se materializan en las narrativas de estos docu-
mentales. Para los estudios historicos, comprender
el cine documental como una fuente material e
historica, le permite ampliar la perspectiva de
la realidad del pasado para comprender de una
manera mas precisa, los propositos politicos que
motivaron a estos documentalistas, a realizar un
cine contestatario y divergente.

Asi pues, la historia opta por encontrar en el
cine nuevas formas de percibir, leer y comprender
las sociedades del pasado, con base en laimagen en
movimiento la cual también significa y representa
inquietudes o perspectivas de quienes construyen
su misma narrativa. De esta forma, el objeto de
estudio, que le interesa y le motiva: Al respecto
Roger Chartier desarrolla algunas reflexiones, en
relacion al ejercicio del historiador y al impacto
de las nuevas disciplinas, como herramientas, que
contribuyen a comprender con una perspectiva
mas amplia, el tiempo u objeto de estudio, que le
interesa y le motiva:

(.)Los rasgos caracteristicos de la historia
cultural asi definida, que articula la constitucion
de nuevos campos de investigacion con la
fidelidad a los postulados de la historia social,
son la traduccion de la estrategia de la disciplina
que se daba una legitimidad cientifica renovada

31 Por respeto a los derechos de
autor, sugerimos que las imagenes a
las cuales aqui hacemos referencia
en los préximos apartados, las
pueden encontrar en el documental
publicado dentro de la pagina

web oficial de M. Rodriguez:
https://martarodriguez.com.
co/chircales-1966-1971-1, de
modo que su lectura sea mas
significativa en su andlisis.



32 Roger Chartier y Claudia Ferrari,
El' mundo como representacion
estudios sobre historia cultural (Bar-
celona (Espafia): Gedisa, 2005), 47.

33 Chartier y Ferrari, 55.

34 Secuencia filmica, minuto 02:15.
Chircales: Plano en detalle, que
destaca el proceso electoral desa-
rrollado en 1966, el cual se legitima
mediante la huella del votante, como
garantia de su derecho y ejercicio

al voto. Este encuadre destaca en

un plano cerrado, la complicidad

y aprobacion de quién acaba de
votar para ser capturado por la
cdmara. Esta imagen se encuentra
acompafiada de una voz en Off, la
cual explica la razon de su voto:
“Nosotros somos liberales porque
somos hijos de héroes. Entonces,
todos los Castafieda hemos sido
liberales y mi papd Juan, mi papa
Pastor y todos, y los Castafieda,
todos, que somos bastantes, ninguno
se ha volteado. Liberales hasta la
tierra que ya tendremos que comer.
Y eso es lo que nosotros hemos
sabido que es la politica...” Para estas
elecciones saldrfa victorioso Carlos
Lleras Restrepo. Para mayor infor-
macion consulte Palacios, Entre la
legitimidad y la violencia. 1975-1994.
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(garantia del mantenimiento de su centralidad
institucional) recuperando para su beneficio
las armas que habrian debido derribarla. La
operacion fue, tal como sabemos, un rotundo
éxito que fortalecio una estrecha alianza entre
la historia y las disciplinas que, durante un
tiempo, habian parecido sus mas peligrosas
competidoras(...)*

Es decir, que, bajo el amparo de la historia
cultural, con nosotros consideramos relevante el
trabajo interdisciplinario que la historia y el cine
pueden ofrecer para comprender las razones que
motivaron a los documentalistas Rodriguezy Silva,
para representar a los sectores populares y de paso
a denunciar y transformar su contenido, en un cine
critico y por lo tanto marginal de los comunicados
oficiales que por la década de los afios setenta im-
peraban. De esta manera se propone, no solamente
es comprender el documento en su aspecto formal,
sino también comprender la intencion, el conteni-
do, el contexto, la funcionalidad del documento y
por ende cuestionarlo desde su misma naturaleza:
“Esta es la razon por la que deben reconstruirse las
formas de leer particulares de cada comunidad de
lectores, cada una de esas interpretive communities”™;
de esta manera, el historiador requiere de un ejer-
cicio critico y reflexivo sobre su quehacer. También
es declarar, que las nuevas fuentes documentales
para el historiador -particularmente en nuestro
caso- no se basan exclusivamente en la lengua
escrita, sino también acuden al lenguaje en movi-
miento y especialmente al séptimo arte, de modo
que logremos tener una mayor comunidad de la
sociedad y la época representada’.

En otras palabras, el contenido principalmen-
te del documental Chircales, ofrece a sus especta-
dores dentro de los primeros cinco minutos una
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voz en off, que reflexiona y guia el sustento ideo-
logico y la perspectiva con la que se desarrollara
la narracion a lo largo del documental. Se explica
las incidencias que ocurren en de las votaciones
electorales a la presidencia, y como estas inciden
posteriormente en el desarrollo econémico de los
Chircaleros, quienes vivencian desigualdades y
atropellos laborales para construir una ciudad de
ladrillo, que, muy probablemente no van a habitar*:

De lo anterior, podemos entender que median-
te el cine documental se logran expresar las di-
versas tensiones que hacen parte de una sociedad
y que logran identificar y generar el denominado
conciencia de clase. En este sentido, por ejemplo,
Chircales es claramente una denuncia social con-
testataria sobre las desigualdades del gremio que
trabaja en la construccion de ladrillo y que no
cuenta con un respaldo estatal, se resguarde las
condiciones dignas de trabajo*.

Como se observa en el fragmento mencionado,
se percibe que los ninos y jovenes, dentro del do-
cumental, para los afos setenta se insertan en los
trabajos de los chircaleros. De la lectura de sus tra-
jes podemos inferir las condiciones de vida de ellos
y de su familia; en que todos participan de diversas
maneras, incluso los infantes, que se presentan
como trabajadores pertenecientes de este gremio.

Chircales marca un hito en las formas de re-
presentar y de filmar la realidad colombiana de
su momento, y se convierte en un clasico del cine
documental al dejar en evidencia las condiciones
de vida de un sector de la sociedad, que sufre las
desigualdades economicas, pero que encuentra
en el simbolismo que ofrece el cine las formas de
resistir al olvido, que expresa y devela las sombras
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36 Secuencia filmica, minuto 06:39.
Chircales Plano conjunto, presentado
de manera estable, el cual logra com-
prender la complicidad Y aprobacién
de los menores que se encuentran
dentro del recuadro. Alli se observa
tres menores extrayendo el barro de
la tierra, para molerlo y compartirlo
posteriormente en ladrillo
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de un estado “moderno” que oculta la realidades
de la gente del comun: «Nuestra perspectiva desea
comprender a partir de los cambios en el modo de
ejercicio del poder (generadores de formaciones
sociales inéditas) tanto las transformaciones de las
estructuras de la personalidad como las de las ins-
tituciones y las reglas que gobiernan la produccion
de obras y la organizacion de las practicas.»*

Asi pues, se puede comprender que es uno de
los aportes de los estudios de Chartier, que radica
en la importancia de contemplar en el cine, las
formas de acercarse a una realidad que se da me-
diante la imagen en movimiento, la cual expresa y
representa los estilos de vida de un pasado que son
dindmicos y que en algtin momento se intentaron
ocultar; sin embargo, que el registro del lente de
Rodriguez y Silva conserva y rememora una reali-
dad alterna a las disposiciones oficiales que expre-
san otras condiciones de vida.

6.2 Analizando el cine documental de
Chircales aportes desde Roland Barthes.

Al momento de comprender para Roland Bar-
thes desde una secuencia técnica los distintos sig-
nificados que se plasman en el cine politico marginal
colombiano. Por lo tanto, es necesario desmontar la
imagen y comprenderla desde un plano frio para
lograr identificar los rasgos que caracterizan a
los sujetos protagonistas de la narrativa que com-
prende a Chircales.

Una de las principales estrategias que se puede
emplear al momento de congelar la imagen, como
bien lo anuncia Roland Barthes, consiste en com-
prender las unidades de sentido sintagmaticas que
se presentan al interior del documental y con las
cuales se tendra una mayor aproximacion, para
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comprender las intenciones y locutivas y perlocu-
tivas de los documentalistas. Barthes, comprende
algunas unidades sintagmaticas como la escena,
la secuencia, el sintagma alternante, el sintagma
frecuentativo, el sintagma descriptivo y el plano
auténomo como elementos minimos y basicos del
cual podemos partir para comprender la intencion
del documentalista y asi, afianzarnos en la signifi-
cacion de la imagen’®.

A partir de lo anterior podemos comprender,
por ejemplo, que la escena que se ofrece dentro
del contenido ya referenciado, se representa una
de las costumbres religiosas de los sectores po-
pulares. Este plano recoge no solo los miembros
que componen la numerosa familia que trabaja en
el Chircal, sino también nos expresa el contexto
en el que este ritual es celebrado, la vestimenta
que acompana a cada uno de los integrantes y
en especial a la homenajeada, y la estabilidad de
la camara nos permite comprender el vinculo de
proximidad de los productores para tener acceso a
la intimidad de esta familia, en sus celebraciones:
«La escena reconstituye, por medios ya filmicos,
una unidad que todavia se siente como concreta,
y como analoga a las que nos ofrece el teatro o la
vida (un lugar, un momento, una pequefa accion
particular y concentrada)»*

Por otra parte, como se puede observar dentro
de la secuencia del minuto 33:58 del documental,
se puede apreciar un angulo picado, el cual reduce
al tema del encuadre y a su vez expresa las condi-
ciones fisicas del protagonista de la narracion: Un
infante. Se expone las dificiles condiciones de su
corporalidad; el desplazamiento del menor, quien
encuentra sin el porte de sus zapatos y quien a su
vez se desplaza apoyando las manos sobre el suelo

38 Secuencia filmica, minuto
30:19. Chircales: Plano conjunto,
angulo normal que logra evidenciar
la estabilidad de la cdmara 'y por
ende el encuadre perfecto del
filmador de esta escena. Ello
expresa claramente, el acuerdo
implicito que existe entre los sujetos
protagonistas del documental y los
documentalistas que prepararon

el montaje de esta escena. Se
observa en laimagen, la celebracién
tradicional de practicas religiosas,
tales como la primera comunién que
es celebrada por Alcira, la mayor

de las hijas de los Castafieda.

39 Roland Barthes et al., Andlisis
estructural del relato (Argentina:
Tiempo Contemporaneo, 1966), 148.
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mientras sostiene una de sus piernas amarradas
a sus hombros para permitirle la movilizacion de
un lugar a otro. Desde luego hay que reconocer que
la narrativa no nos ofrece las causas o el origen
de su condicion de discapacidad; sin embargo, es
evidente la exposicion de las bajas condiciones de
salud y la falta de asistencia estatal, que permita
y resguarde no solo los derechos del menor sino
sus condiciones de vida optimas: «Dentro de la
secuencia hay hiatos diegéticos, aunque repetidos
insignificantes, al menos en el plano de la denota-
cion (los momentos saltados son sin importancia
para las historias)»*° Si bien es cierto, no existe una
relacion directa narrativa con esta secuencia que
se expresa, se puede comprender implicitamente
la denuncia que la imagen desde su naturaleza
misma logra expresar.

De igual forma, dentro de las imagenes que se
expresan durante el minuto cinco y seis del docu-
mental, se puede apreciar el ejercicio comparativo
de los contraplanos del sintagma alternante el
cual, en palabras de Barthes, conecta de una forma
paralela dos escenarios aparentemente indepen-
dientes, pero se genera desde el plano sarcastico la
vinculacion de ambos escenarios, en la medida que
existe una voz en off anunciada por Carlos Lleras
Restrepo (Tlustracion 5) -quién aparece enfocado
al lado izquierdo de la imagen- anunciando el si-
guiente discurso:

Porque no tenemos castas, castas hereditarias ni
divisiones sociales, que pasen de generacion en
generacion, con esa estratificacion rigida de otros
paises... Aqui no tenemos desigualdades monstruo-
sas de fortunas, no tenemos esa supuesta oligarquia
de cincuenta familias, que dominan todo el pais...
Y quienes estan hablando de que un 3% de gentes
son poseedoras del 60% o el 70% de las tierras en
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Colombia son, lo repito ahora, simplemente, gente
ignorante, mal informada. La realidad agraria y
la realidad economica del pais es completamente
distinta®

Y a medida que este discurso va terminando,
se nos presenta en la escena siguiente el contexto
laboral y familiar de los chircaleros, en que pode-
mos observar en el sector derecho de la ilustracion
5. Asimismo, se logra comprender en la ilustracion
6, los rasgos del sintagma descriptivo, al percibirse
la imagen estable, qué se compone dentro de la na-
rrativa como el éxodo de la familia Castafieda de su
lugar de trabajo, que a su vez es el mismo lugar de
vivienda, quién es despojado de sus pertenencias
se ubican fuera del discurso lineal: “En el sintag-
ma descriptivo, por el contrario, la sucesion de las
imagenes en la pantalla corresponde tnicamente a
series de coexistencias espaciales entre los hechos pre-
sentados (observemos que el significante es siem-
pre lineal y consecutivo, en tanto que el significado
puede serlo 0 no)™*, este cambio radical genera un
giro en la narrativa, puesto que ha transformado
sus vinculaciones laborales a un nuevo estado de
desempleo con el cual el documental cierra en sus
ultimos minutos.

En conclusion, podemos observar como la
imagen en frio, a partir de las luces que brinda
partes para la comprension de los sintagmas y sus
significados, permite develar y comprender las for-
mas de desigualdad y precariedad en las que viven
dentro de su cotidianidad la familia Castafieda, y
por ende, buena parte de los sectores populares
que convivian durante los ultimos anos de la dé-
cada de los sesenta e inicios de los setenta. Existe,
tal vez, un lenguaje planeado y profundo desde los
documentalistas, quien es mediante el empleo de
planos, angulos, voz en off y desplazamientos de
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la camara permiten, acentuar la significacion de la
imagen, y, por lo tanto, permiten acentuar la posi-
cion politica e ideologica qué conforma la narrativa
de un clasico documental como es Chircales.

6.3 La representacion de los sectores
populares de Chircales y su incidencia en
Jesus Martin Barbero.

Los sectores populares, son un tema recurrente
en el cine politico marginal colombiano, de Rodri-
guez y Silva. Estos documentalistas encuentran
una nueva forma de es gestionar la identidad co-
lombiana, a partir de una historia comtn y de una
historia local, que permite comprender las nuevas
formas del sentir colombiano. Es decir, el cine que
proponen estos dos documentalistas es un cine
que se crea, a partir de la cultura y expresiones de
los de abgjo como lo refiere Burke.

Ahora bien, cuando se hace referencia a los sec-
tores populares, se puede comprender algunas par-
ticularidades que le son propias a la marginalidad,
la periferia y la desigualdad social. Jesas Martin
Barbero, comprende que este tipo de comunidades
presentan caracteristicas divergentes, que le son
propias de sus condiciones de vida:

(-)En la periferia aparecieron los barrios de invasion
y en el centro la ruptura ostensible de las formas
de urbanidad. La ciudad comenzaba a perder su
centro. A la dispersion que implican las invasiones
de la periferia por los pobres—favela, villas miseria,
callampas— respondian los ricos alejandose hacia
otra periferia. Y la masa siguio invadiendo todo(...)*

De esta manera, este autor incide directamente
con el contenido del cine documental al presentar
estos documentalistas las condiciones periféricas
en las que los chircaleros trabajan y viven, como
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forma de sustento y desarrollo de su cotidiano
vivir. Claramente se puede observar esta durante
los ultimos segundos del documental, mediante
un plano panoramico las condiciones de margi-
nalidad, no so6lo por las caracteristicas propias del
paisaje sino por las condiciones simbolicas que
podemos hacer de esta imagen, asi pues, se acen-
taa el caracter de marginalidad contemplando la
distancia geografica entre en espacio laboral en el
que laboran -el chircal- y la ciudad propiamente
dicha, la cual es ausente en la narrativa y nos indica
el caracter simbolico de la distancia social, estatal
y economica entre el gobierno y los protagonis-
tas de este film.

Asi pues, el cine mediante su lenguaje audio-
visual permite reconstruir un pasado local, en el
que habitaron los sectores populares en la ciudad
de Bogota, y que permite

descubrir y comprender las dificultades que
son propias de estos sectores marginales. En estas
narrativas, las personas y en especial los infantes
adquieren un valor protagonista en la medida que
son ellos quienes reflejan de una manera critica las
condiciones de vida de sus familias. De esta mane-
ra consideramos importante establecer un paralelo
entre la funcion social del cine y las formas en que
ésta se materializan. En palabras de Barbero en
relacion con el fragmento de Chircales mencionado
anteriormente, se considera al cine como un medio
vital para la constitucion de una nueva experiencia
cultural, la cual denomina como popular urbana.
Esta constitucion expresa y visibiliza las condicio-
nes propias de sus formas de vida, sus rostros, mo-
dos de hablar y caminar, los paisajes y sus colores,
es decir sus condiciones de vida*.
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Ahora bien, dentro de desarrollo del minuto
18:28 se pone en comun la puesta en escena que
evidencian las condiciones precarias de vida, sus
comportamientos, sus lenguajes, sus cosmovisio-
nes y preocupaciones diarias, que logran generar
desde los postulados culturales, identidades
colectivas qué se reflexionan al contemplar un
clasico como éste:

(~)Lo popular se expresa también en la ambienta-
cion —oscilando entre la esquina de barrio, el calle-
jon de vecindario o la bodega con su carga manifies-
ta de violencia, y los interiores de hogar, la salita con
sus flores de plastico— y sobre todo en el lenguaje:
en el palabreo. Que es la palabra hecha arma e ins-
trumento de revancha, estratagema que al confundir
al adversario lo desarma. Un uso del lenguaje que se
sitta en el extremo opuesto al de la informacion: se
juega con las palabras, se desplazan sus significados,
se produce un desorden verbal mediante el cual se
busca desconcertar al otro(...)*

Los sectores populares y sus representaciones
en el cine politico marginal colombiano o mejor
dicho en el cine documental, encuentran en los
postulados de Martin Barbero un sustento filo-
sofico que permite comprenderlo para tener un
mayor acercamiento a la realidad, que a la luz del
historiador le interesa como parte de su estudio
critico y analitico. El cine de Rodriguez y Silva, se
encuentra en inmerso y permeado de las distintas
tensiones, en las que en la cotidianidad de los sec-
tores populares se desarrollaba y la convertia en
el tema principal de sus narrativas, para sensibi-
lizar a las distintas sociedades no s6lo de América
Latina sino del mundo, respecto a las condiciones
de vida tan precarias y desiguales que existieron
durante la década de los sesenta y setenta y que
aun siguen existiendo. Es decir, el impacto cultural
que generaron estos documentales en que se apre-
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cia el papel politico, que tiene el arte en relacion
con desarrollo de la sociedad.

Asi pues, el historiador a la luz del documen-
tal logra comprender la sociedad del momento de
su estudio y tener un mayor acercamiento a los
propositos e intenciones con las que surgen los
documentos, y asi comprender las tensiones o los
puntos de encuentro en los que las clases sociales
se relacionan, a partir de los intereses particulares
que cada uno demandaba. Este cine genera una
perspectiva alterna a los comunicados oficiales y
permite conocer las historias locales de quienes no
aparecen en la historia oficial, pero que contribu-
yen a la conformacion de la nacion, desde su propia
naturaleza de trabajo con la cual los gobiernos
alimentan el ego de progreso que se ha de mostrar
en los campos internacionales:

(.)No se trata de rescatar ancestros, sino de inves-
tigar la feria en cuanto frente cultural: espacio en
que las clases sociales se tocan —comparten signi-
ficantes— y luchan desde y por significados dife-
rentes, por dotar de sentido a la fiesta. Luchan “no
necesariamente por establecer relaciones de domi-
nio o explotacion, sino por resaltar ciertos valores,
practicas y concepciones que son representados en
virtud de un proyecto determinado de legitimidad
cultural(...)*

Vemos como esta idea anterior se relaciona
directamente con los contenidos que expresan las
tensiones de la familia Castaneda, el impacto de las
determinaciones estatales y el abandono que existe
el gobierno por este tipo de comunidades, al punto
que estas clases sociales las cuales conviven dentro
de la misma ciudad, presentan tensiones unas por
conservar el poder y otras por hacer un llamado al
cambio, que desde lo simbolico por ejemplo se pue-
de gestionar hasta la materializacion de los ideales.
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Asi, se observa la funcion social y politica del cine
politico marginal de Rodriguez y Silva y su densi-
dad de incidencia no s6lo con la familia Castaneda
sino con los trabajadores del Chircal en la toma de
conciencia y en la importancia de un trabajo digno.

Conclusiones generales.

La incidencia de Jests Martin Barbero visto
como punto medio entre los postulados de Roger
Chartier y de Roland Barthes. Es decir, encon-
tramos en Martin Barbero el encuentro técnico e
ideologico, que toma al cine como un recurso para
el historiador que, desde su contenido técnico, le
permite tener un mayor acercamiento a la realidad
y a la comunidad que estudia desde las perspec-
tivas de los documentalistas. La forma de generar
cambios y transformaciones en la sociedad desde
una perspectiva antropologica en lo metodologico,
y su incidencia politica formada desde la izquierda
con influencias del marxismo y la puesta en prac-
tica de estos ideales de la mano de Camilo Torres,
Jean Rouch, Henri Groues entre otros, permearian
evidentemente las narrativas, inquietudes y pers-
pectivas que estos documentalistas produjeron en
contrapeso al cine que se venia promoviendo por
las directrices gubernamentales.

Es interesante realizar el ejercicio compara-
tivo entre los postulados de Barbero y las formas
en que las nociones de los sectores populares y
sus tensiones se materializan desde la imagen en
movimiento que transmite Chircales, y comprender
los puntos de encuentro entre el rigor académico
de Jestus Martin y la sensibilidad artistica del do-
cumental. De esta manera, se logra materializar la
simbologia que en ocasiones eleva el discurso en
el aire, pero que se aterriza transversalmente al
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referir aspectos puntuales de los sectores popula-
res como sus caracteristicas de marginalidad, po-
breza, desigualdad social. Es decir, se comprende
que en estos dos productos (el de Barbero y el de
Rodriguez y Silva), un analisis y lectura sensible
ante las promesas en falso de un progreso con base
en la sociedad capitalista y los dafios colaterales
que traen estas falsas corrientes que sistematizan
las conductas de una sociedad.

Por otro lado, en lo que corresponde a la re-
presentacion de los sectores populares, podemos
decir que las formas en que se manifiestan dentro
del film Chircales, se logran determinar mediante
la comprension de la imagen detenida, para com-
prender la construccion de la escena, el contenido
del mismo recuadro y las formas en que estas desde
su composicion armonica develan las condiciones
de vida de los trabajadores. Alli se logra develar
las tensiones que hacen parte del diario vivir que
caracteriza a los sectores populares, como bien lo
expresa Barbero y que, por ende, encuentra en el
cine una clara forma metodologica proveniente del
trabajo de campo etnografico el cual se materializa
en la antropologia visual y que permite expresar
las condiciones de desigualdad social. Este tipo de
narrativas, permiten comprender y tener un mayor
acercamiento a la temporalidad que se estudia, de
manera que el consumo de este documental, per-
mite al pablico el ejercicio de inmersion en aquella
realidad que se denunciaba y que al historiador
generar reflexiones conforme el discurso narrativo
de este cine documental.

A este tipo de narrativas, empeladas por Mar-
tha'Y Jorge, que logran vislumbrar las condiciones
de vida de los sectores populares mediante la Téc
nica de Operacion Participante, se les exalta y univer-
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categoria a la cual hacemos refer-
encia, sin embargo consideramos
pertinente, retomar y destacar los
postulados de Thompson, puesto
que el concepto desde abajo, hace
alusion las nuevas formas de elabo-
rar la historia, desde los sujetos que
conforman las ciudadanfas comunes,
es decir, los obreros, campesinos

y gente de la vida cotidiana, que
generalmente no protagoniza las
pdginas de la historia oficial, pero que
determinan importantes aportes para
la construccion del entramado social.
De esta forma, consideramos que la
nocién desde abajo, es pertinente,

en la medida que incide con las
narrativas tratadas en Chircales,

en donde los protagonistas no

solo son sujetos que conforman

las ciudadanias comunes, sino

que se encuentran en un estado

de marginalidad, ante el cual el
gobierno les olvida y les invisibilidad.
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saliza, en lamedida que Chircales no solo desarrolla,
como ya lo mencionamos en las paginas previas,
una narrativa en términos historicos bajo las teo-
rias de Edward Thompson desde abajo?, en donde
se destaca y se visibiliza a los sectores populares,
que frecuentemente se olvidan de la historia oficial
sino también nos permitimos agregar una lectura
a este film, que se desarrolla desde adentro de los
sectores populares.

Es decir, la contribucion que realizan esta
dupla de documentalistas, se destaca en la medida
que el compromiso social tuvo tan alto valor en su
fuero, que el desarrollo de un film como Chircales,
exigio la convivencia de estos con la familia Cas-
taneda, involucrando experiencias, sentimiento y
vivencias que desde luego pueden afectar las na-
rrativas de un documental en apariencia “sobrio”
pero que enriquece y deja entrever las intimidades
una familia en condiciones de exclusion que por lo
general son omitidas.

De esta forma, lograr permear mediante el
lente el diario vivir de una comunidad como esta,
no se adquiere solamente contemplando el valor de
estas comunidades como faltos de una voz que los
exponga, sino también exigio el compromiso so-
cial y la convivencia con los mismos: Un compartir
en la interioridad de cada uno de los personajes
que aparecen en la pantalla y que destaca el funda-
mento ideologico de los documentalistas al tratar
las imagenes con la sensibilidad que el documental
demandaba. De ahi que consideramos importante
destacar el concepto desde adentro, porque no solo
su posicion ideologica fue hacia la contemplacion
de los sectores populares, sino que este ejercicio les
implico involucrarse con ellos y sentir desde la vi-
vencia de ellos mismos. Este ejercicio de inmersion
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permite comprender que es una narracion intima
entre las vivencias de esta comunidad y el trabajo
técnico quien manipula una camara.

De esta manera, logramos observar en el do-
cumental, por ejemplo, planos y angulos que des-
criben perfectamente la cotidianidad de una vida
familiar. El compartir el descanso de una cama, las
condiciones en las que se “descansa” para afrontar
un nuevo dia laboral, la preparacion de la alimenta-
cion, el ritual religioso de la primera comunion sin
olvidar desde luego, las confesiones y expresiones
de sentimiento de algunos de los personajes como
es el caso de Alcira y su Madre, quienes expresan
ante la camara las tensiones de su vida cotidiana
y la cosmovision propia de su mundo. Es menester
precisar que este tipo de tomas, comprendiendo la
intimidad misma de la escena, el manejo de luz, el
espacio y la escenografia donde se lleva a cabo este
tipo de narraciones visuales, no es posible sin la
plena confianza y autorizacion de los protagonistas
propios del film, lo cual nos puede indicar el grado
de confianza que existio entre la familia Castaneda
y los documentalistas. Imagenes que parten desde
el diario vivir de los sujetos propios de la narracion
y la sensibilidad de la persona quien se encarga de
capturar el momento con toda la tranquilidad y
confidencialidad del instante. Imagenes que con-
trario al inicio del mismo film, se encuentran en
un forzoso movimiento, al capturar, por ejemplo,
los momentos de las votaciones y en especial, los
agentes policiales que resguardan la Casa de Na-
rifio, al momento de garantizar las elecciones en
plena normalidad. Se puede observar claramente
que estas imagenes al no ser concertadas con los
elementos principales del encuadre, son imagenes
con fuertes movimientos que permiten compren-
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der la lejania de quien captura el momento y los
sujetos quienes son capturados por la camara.

La representacion de los sectores populares en
el cine politico marginal Chircales, que puede dilu-
cidar un riguroso trabajo narrativo que expresa no
solo las caracteristicas que se tienen de los sectores
populares, sino que explica las razones de sus con-
diciones de desigualdad, las razones economicas y
filosoficas que explican las condiciones de su vida,
aspecto que se ha permeado por los afios y que ori-
gina en esta perspectiva sensible, la universalidad
de los sectores populares, en la caracterizacion
de sus precarias condiciones de vida, ante la des-
igualdad y explotacion de un sistema capitalista
manipulado por unos pocos. De esta forma, el
documental termina con la reflexion en torno a las
desigualdades sociales que se expresan puntual-
mente en la familia Castaneda, la cual, en medio
de su cotidianidad laboral, economica, familiar
logran expresar las dificultades propias y comunes
de los sectores populares que habitaron las zonas
periféricas de una ciudad “moderna” como Bogota.
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