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Resumen

Este articulo describe, a partir de la experiencia personal, la construcciéon de los
procesos organizativos de las mujeres amazonicas, las musicas y las formas de
proteccion de algunos conocimientos ancestrales que han impulsado diversas
formas de liderazgo de las mujeres indigenas. Alrededor de los ejes mencionados,
el articulo es transversal a los procesos de educacion intercultural y proteccion de
conocimientos tradicionales de las mujeres indigenas de la Amazonia colombiana, a
partir del proyecto de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena —EIDI- y del
proyecto doctoral en Derecho, sobre las musicas indigenas y el patrimonio cultural
inmaterial.

Palabras clave: musicas indigenas, proteccion de conocimientos ancestrales, mujeres
indigenas, liderazgo y educacion intercultural.

Abstract

This paper explores, from personal experience, the organizational processes
building of Amazonian indigenous women, the music and forms of protection of
some ancestral knowledge which have promoted different forms of leadership of
indigenous women. Around of the issues raised, this paper is transversal to the process
of intercultural education and protection of traditional knowledge of indigenous
women, from the project of Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena —EIDI-
and Law doctoral project about indigenous music and intangible cultural heritage.

Keywords: indigenous music, protection of ancestral knowledge, indigenous
women, leadership and intercultural education.
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Eres el universo en su constante lucha de vivir, eres todo en ese pequerio cuerpo.

Solo tus pies caminaran nuevos caminos, tus oidos oiran las miisicas del pasado y del futuro,
tus ofos veran lo que en los cuerpos va_y viene, la vida misma pasard por tu piel

como miisicas del viento y del arcoiris. .. solo ti sabris si la vida misma

te dard la gran dicha de crear con tus sonidos la magia de la vida'.

LLa musica ha sido parte de mi desde que naci. Segiin cuentan mi mama, mis tias y mi
abuela, mi mama realiz6 un viaje extenuante desde Bogota hasta Mesitas del Colegio
para ser atendida por una partera, en un parto prematuro. Ese dfa fui recibida en la
habitacion de mis abuelos maternos. Junto a mi se encontraban mi mama, mi papa y
mi abuelo, quien tocaba musicas tolimenses con su guitarra, ayudado con una peinilla
de bolsillo. Era un musico empirico. Mi papa también es un amante de la musica,
y como mi abuelo, ¢l aprendié solo; asi que pasé mis primeros afos escuchandolo
tocar la guitarra y cantar un poco desentonado musicas propias de su juventud. Tal
vez por eso, mi hermana y yo iniciamos clases de musica desde pequefias.

Las primeras preguntas que tuve durante los primeros afios de formacién como
antropologa fueron sobre mi propio origen, una busqueda personal de mi historia
familiar. Poco a poco mis intuiciones y sonoridades reconocidas antes a través del
trabajo de Yaki kandru me llevaron a encontrarme con las musicas amazonicas.
Fue asi como en diciembre del afio 2005 viajé al Resguardo Aduche del pueblo
Andoke cerca del corregimiento de Puerto Santander, Amazonas. Alli descubri
nuevos sonidos, formas de hacer musica, de leerla y sentirla. Estas formas de sentir
las musicas de este pueblo, asi como las foraneas (musicas brasileras, vallenatos,
rancheras, entre otras), se combinaron en mi vida con una nueva forma de sentir,
de amar. Me enamoré del rio, de los bosques, y de Levy y su familia. Esta fue una
de las motivaciones que tuve para dirigir mi atencidén en las musicas amazonicas,
particularmente del pueblo Andoke.

Tzevetan Todorov afirma que las motivaciones de las investigaciones cientificas en
las ciencias sociales y humanas pueden tener origen en las profundas subjetividades
de cada sujeto. En este sentido, la literatura, el arte visual, las musicas, la poesia, en
general todas las formas de expresion artistica proveen elementos para entender como
funciona el universo social individual y colectivo, pues no se llena de argumentos
abstractos, por el contrario, nos presenta el mundo politico, econémico, social y
académico con todos sus desmanes, sutilezas, sentimientos, afectos, valores, creencias

y demas (Todorov, 2003, pp. 82-83).

1 Fragmento de una carta que escribi a mi hija en el afio 2009 en Florencia, Caqueta.
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En noviembre del afio 2006 regresé para explorar y entender mas sobre estas musicas,
en especial las musicas “infantiles”, trabajo que titulé “Canciones de los muchachitos:
cantos infantiles Andoke” (Serrano, 2008). Pero, sin esperarlo, esta investigacion
sobre los usos y funciones de distintos cantos tradicionales empleados en los nifios,
se convirti6 en parte de mi vida. Quedé en embarazo mientras realizaba mi trabajo de
campo, esperando que un hombre que tiene una idea distinta del amor y de la familia
lograra hacer un cambio para ajustarse a mi vida. Pero no fue posible. Asi que tome
la decision de seguir con mi embarazo sin €l.

Durante el embarazo y después del parto, escuché, transcribi, interpreté y aprendi
algunos cantos Andoke, y reflexioné sobre como un sujeto tan pequefio como mi
hija, puede llevar consigo historias de muchas generaciones, distintas formas de ver
el mundo y sonidos que dan cuenta de las formas de proteger y garantizar la vida. Es
por esta razon que incorporo en el epigrafe, un fragmento de una carta que escribi a
mi hija, sobre las cosas que me hacian pensar en su existencia.

LLas relaciones de poder y dominacion no solo se manifiestan en los espacios politicos.
Como bien expone Bourdieu, estas se encuentran inmersas en todas las dimensiones
sociales, incluso en las relaciones de pareja y de familia (Bourdieu, 2000, pp. 49-53).
Habfia sido educada para pensarme libre en cualquier proceso que emprendiera, por
eso asumi la maternidad y la paternidad sola, con el fin de alejarme de cualquier
forma de dominaciéon (humillacion, dependencia y maltrato fisico o psicolégico,
entre otros). Por lo mismo, las 16gicas de asimilarme dentro de las practicas locales
masculinas de los Andoke se alejaban de la manera de asumir mi rol como mujer.
Como consecuencia tomé distancia de todos los procesos que tenfan que ver con la
Amazonia y la musica.

Sin embargo, a partir del proceso del proyecto de la Escuela Intercultural de
Diplomacia Indigena, retomé tematicas y escenarios en donde lo sonoro constituye
un elemento cultural de los procesos de fortalecimiento politico de las mujeres
indigenas. Esta fue una de las motivaciones para emprender un nuevo proyecto de
investigacion en el marco del Doctorado en Derecho, el cual tiene actualmente el
proposito de comprender como se crean o articulan diversas formas normativas,
locales y globales para la protecciéon de las musicas tradicionales, y el impacto que
esto puede tener en los procesos de inclusion y exclusion social.

En medio de este proyecto, en mayo de 2014 comencé un viaje de retorno a la region
y a las cosas que me cautivaron, con nuevas motivaciones. Realizamos en Puerto
Inirida el primer Diplomado de Liderazgo, Participacion e Incidencia Politica para las
Mujeres Amazoénicas, con la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena —EIDI-.
Durante este diplomado, me sorprendié como las distintas formas de hacer musica,
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de escucharla, apropiatla y sentirla, constitufan un recurso de fortalecimiento de los
procesos de liderazgo de las mujeres, asi como de proteccion de los conocimientos
ancestrales. Pero ¢como lo hacen? Una de las figuras que me impresioné fue Waira
Jacanamijoy Mutumbajoy, lideresa inga del departamento de Caqueta, cantante y
creadora de musicas que conectan a las mujeres con los padres espirituales que les
dan poder para la pervivencia cultural y la transformacion politica. Waira usaba sus
cantos para promover espacios de unidad, de reconocimiento territorial, apropiacion
de los sonidos y proteccion de los mismos, ya que estos cantos hacen parte de un
repertorio de creacion propio, a partir de la recuperacion de sabidurfas de sus abuelos
y abuelas. Pero también me impresionaron mujeres como Fany Jamioy, Fanny Gomez,
Ninfa Herrera y muchas otras, quienes disfrutaban de vallenatos, rock, rancheras,
cumbias peruanas y cumbias tikunas, dentro de los procesos organizativos. En el
diplomado, Waira motivo a las mujeres participantes a repetir sonidos —cantos y
danzas- que evocaran las fuerzas femeninas “Iaku mama”, con el fin de convocar
las fuerzas guias espirituales femeninas para nutrir los procesos de liderazgo de las
mujeres amazonicas.

Es asf que, con estas experiencias como punto de partida, surgieron varias preguntas
que trataré de responder a lo largo del texto ;Como definir las musicas desde las
mujeres amazonicas? jQué lugar tienen las nuevas musicas amazonicas? ¢Qué papel
estan jugando las mujeres amazénicas en los procesos creativos y organizativos
indigenas? Y ¢cémo la proteccion de estos conocimientos permite apalancar ciertos
procesos organizativos?

Ninfa Herrera, lideresa del pueblo Uitoto, decia durante este diplomado que “para
comprender qué hacen o no hacen las mujeres, debo comenzar hablando desde
mi casa y de mi”% Asf las cosas, prefiero comenzar desde mis experiencias, relatos,
emociones y sensaciones, para ir tejiendo a través de los sonidos protegidos y
transformados formas de conocer y generar espacios de expresion desde la feminidad,
la maternidad y el liderazgo de las mujeres amazonicas. Aunque, con todo respeto,
seguiré hurgando en la vida de algunas mujeres amazonicas para el desarrollo de este
articulo, pues mi relato se ha elaborado a partir de la relacién que he construido con
ellas, cercana o distante, buena o mala. Si bien me parecié en un principio que las
mujeres amazonicas estaban alejadas de los procesos politicos organizativos, nuevas
experiencias adquiridas a través de los diplomados y del seguimiento de los procesos
organizativos de las mujeres, logré encontrar que muchos de estos, aparentemente
“pasivos”, se fueron gestando y fortaleciendo desde la proteccién y reproduccion

2 Notas de campo. Presentacion sobre los procesos organizativos de las mujeres del departamento de Caqueta,
por parte de la lider indigena Uitoto Ninfa Herrera, el 5 de noviembre de 2014. Actualmente Ninfa se encuentra
vinculada a CODIC —Consejo Departamental Indigena del Caqueta— trabajando y liderando diversos procesos
organizativos de mujeres indigenas de la Amazonia colombiana.
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de conocimientos ancestrales como los cantos y su vinculacién en los procesos de
escolarizacion, antes y después del petiodo cauchero’.

La primera parte de este articulo se aproxima a las diversas formas de comprender lo
que es musica, mas alld de una produccion estética y ladica. Un relato a través de las
historias de mujeres que construyeron por medio de los cantos formas de resistencia
cultural.

En la segunda parte de este texto expongo las diferentes expresiones de las mujeres
amazonicas y el reconocimiento de la formacién de liderazgos, que parecen siempre
invisibles o relegados a los espacios y roles de género que se les han asignado histérica
y culturalmente, pero que desde ahi han generado procesos de transformacion de
nuevas generaciones. Las reflexiones que surgen en este punto hacen parte del trabajo
realizado durante varios afios, tratando de entender como se construyen espacios de
inclusion y participacion politica de las mujeres indigenas, asi como los usos de las
musicas en estos contextos.

En dltimo término, propongo ver a través de la experiencia de docencia—investigacion
dela EIDI enlos diplomados para la formacion en liderazgo con mujeres amazonicas,
el encuentro del nudo en la madeja que me permitié hallar el vinculo que hay entre
las musicas indigenas y no indigenas, la proteccion de los conocimientos ancestrales
de los pueblos indigenas y los procesos de liderazgo de las mujeres amazonicas.
En este sentido, las musicas no han sido parte de un gran “monolito cultural”, por
el contrario, son maleables, adaptables, se transforman, y como dirfa el profesor
Julio Gaitan, “los conocimientos que no se adaptan o se transforman, tienden a
desaparecer” (sesion de tutoria doctoral en agosto de 2014).

Para lograr vincular los distintos aspectos ya mencionados -musica, proteccion
de conocimientos ancestrales y procesos organizativos de mujeres- he abordado
formas clasicas y alternativas de investigacion cualitativa. La primera de ellas es la
observacion participante y estancia prolongada en un terreno particular, como fue
en el resguardo Aduche, pero también, estancias cortas y multilocalizadas, aunque
bastante intensas, como las que he venido desarrollando desde hace dos afios con el
equipo de trabajo de la Escuela Intercultural de Diplomacia Indigena —EIDI- en los
distintos territorios indigenas, donde hemos desarrollado diplomados para pueblos
indigenas. En este espacio se ha logrado articular la docencia con la investigacion,
en el desarrollo de actividades que permiten el fortalecimiento de los procesos
organizativos y de liderazgo.

3 Elperiodo cauchero se ha registrado entre 1901 y 1912. Una resefia de este periodo se encuentra en el articulo
La fiebre del caucho y los crimenes del putumayo, de Roberto Pineda (2012).
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Durante los espacios de formacion con las mujeres amazonicas implementé dos
formas de trabajo para explorar cémo se han articulado los liderazgos de estas
mujeres con la protecciéon y reproduccion de las musicas o sonidos tradicionales.
Para el primer diplomado desarrollado en Puerto Inirida en mayo de 2014, hice una
presentacion sobre como se habian constituido algunos perfiles de mujeres lideresas.
A partir de esto, muchas mujeres de distintos grupos étnicos amazonicos narraron
las maltiples circunstancias politicas, familiares, personales, etc., que las llevaron a
emprender este nuevo camino en el que convergen lo politico, lo organizativo y lo
educativo. En este espacio redescubri, a través de Waira Jacanamijoy, la importancia
de los cantos en los pueblos indigenas, como una forma de crear, proteger, caminar
y liderar procesos organizativos de las mujeres amazonicas.

A partir de esa experiencia y de los intereses personales que tengo alrededor de la
musica, hice un ajuste al taller del diplomado, que generé un espacio tanto para la
construccion colectiva de la participacion politica de mujeres indigenas amazonicas,
como para el fortalecimiento organizativo y cultural a través de los cantos y las danzas
tradicionales y no tradicionales. Fue asf como se motivo a las mujeres a expresar con
cantos tradicionales o musicas no indigenas, su seguridad y confianza para participar
en los escenarios politicos.

Dejando varios elementos en remojo o en el tintero, comenzaré este relato, del cual
apenas veo los pies y parte del sendero por donde camina. Es un proceso largo, pero
espero ver mucho mas de su silueta a lo largo de este articulo, asi como en toda la
extension de los diplomados y del proyecto doctoral.

Las musicas de las mujeres amazonicas

Singularidad

una identidad implicita

un universo personal que se replica en un universo sonoro
Su memoria

su lngar

su tiempo*

El 5 de noviembre de 2014, en el restaurante del seminario menor Juan Pablo
Segundo, en Florencia, Caquetd, durante la realizacién del segundo Diplomado de

4 Este es el fragmento de la construccion literaria y poética de la musica desde una perspectiva de género de la
autora y compositora colombiana Alba Fernanda Triana (2012).
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Liderazgo, Participacion e Incidencia Politica para las Mujeres Amazonicas, sentf que
daba un paso mas para volver a sentir los pulsos de las musicas amazénicas en toda
su diversidad, pero con una sensibilidad distinta, transformada, como lo dijo Bastien
Bosa® una noche durante el diplomado en el comedor del seminatio: “es como un
amanecer-nacer”. Las musicas tienen tal vez este poder, en el que con cada creacion,
interpretacion y reproduccion, no solo estamos garantizando, de alguna manera, la
proteccion de ciertos saberes, también se estan recreando formas de pervivencia
y el origen de los pueblos, sus pasiones y emociones, que son formas de nacer, de
morir y revivir. En este retorno voy caminando los sonidos de las mujeres, a partir
de sus relatos, sus experiencias y las diversas expresiones sensibles de las lideresas
amazonicas.

Teniendo en cuenta los elementos manifestados anteriormente, me interesa comenzar
por comprender como se han definido las musicas, con base en las experiencias con
distintas personas pertenecientes a algunos pueblos de la Amazonia colombiana,
como los Andoke, Uitoto—Muinane, Inga, entre otros; asi como entender como estos
conocimientos son apropiados por las mujeres.

Me encontraba en la maloca, escuchando los cantos en idioma Andoke, de un
baile que si mal no recuerdo lo llamaban “paila”. Lo usaban para divertirse. Ya era
diciembre y la gente quetia recordar cantos que entonaban con los nifios. Irene®,
sentada en el Tus/', me ensefiaba un canto de Danta, el primero que aprendi y que
ahora le canto a mi hija en las noches. Noralba, esposa de Hofloy, me invit6 a danzar.
Recuerdo que el canto era fuerte, como mantras que se repetian una y otra vez, y
al danzar nos habfamos tomado de las manos haciendo una ronda. Cada paso se
convertia en un salto, como si me elevara con la fuerza de todos al techo de la maloca.
Nunca sentf nada parecido. Luego, finalizando el afio, como medida de contencién
para los jovenes que se embriagan en Puerto Santander y Araracuara, organizaron
otro baile. Este era el de Tusi, el palo multiplicadot®.

5 Profesor de la Universidad del Rosario de la Escuela de Humanidades, y profesor e investigador de la EIDI.

6 Irene Andoke es hija de uno de los lideres mas importante del pueblo Andoke, Yificko, quien dirigié todo
el proceso de reagrupacion y reinvencion de este pueblo. Irene es esposa de Tafe, maloquero de clan de sol,
mama de Levy, Hofloi y Doa. Es la abuela paterna de mi hija.

7 Tusi es conocido también como el palo multiplicador o tablén. Es un palo tallado que atraviesa la maloca en
uno de sus costados. Este Tusi es usado en uno de los bailes rituales del pueblo Andoke. Para conocer mas
sobre este ritual de bautizo recomiendo revisar el trabajo de Nelsa de la Hoz, “Baile de Tusi, de la Boa al
Arcofris: Rito, relaciones sociales e identidad de la etnia andoke, medio rio Caqueta, Amazonfa colombiana”

(2005).

8 Sobre este baile se han escrito varios trabajos, para el pueblo andoke es Baile de Tusi y para los Uitoto es Baile
de Yadico, corresponde al baile que se realiza en el mes de junio segin el calendario tradicional. Sobre este
ritual se puede ampliar informacion en el trabajo realizado por Nelsa de la Hoz (2005) “Baile de tusi, de la boa

al arco iris: Rito, relaciones sociales e identidad de la etnia andoke, medio rio Caqueta, Amazonia, Colombia”.
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Las mujeres de toda la vereda habian preparado con una semana de antelaciéon la
farifia’, el casabe' y el moqueado'' de la cacetia de los hombres, para brindar a los
invitados a este ritual. En la tarde del 31 de diciembre del afio 2005 soné el manguaré
anunciando la entrada de los invitados e inmediatamente el Tusi comenzé a retumbar
la maloca y el suelo de tierra vibraba a su ritmo. Tuve que salir de la maloca, porque
senti que mi corazon se iba a salir por mi boca, debido a las vibraciones provocadas
por los sonidos.

Regresé en noviembre del siguiente afo, con la idea de entender qué es musica y
cuales eran las musicas para los nifios del pueblo Andoke. Los primeros cantos que
grabé fueron los de Irene, quien a pesar de su avanzada edad, ain tenfa toda la lucidez
para recordar y reproducir, a través de los cantos, episodios de la historia Andoke.
Uno de estos cantos fue Piidoo, zorra de monte. Esta es la encargada, a través de este
canto, de proveer proteccion y descanso para los nifios.

Pridoo, piidoo oo, odibape o kaba yokoi fonnko yai knna bufonnko oo, prideo,
pridoo, 000, uokaho yai knna bufonnko oo, odibape ooto knoto paba okaba yoko
Jinnko yai knna bufonnko oo.

Perro de monte, perro de monte, por la piiia que usted se comid, pago de eso trdigale

Sueno de su parpado, venga, déjelo en el parpado del nitio ooo. (Bis).

Irene Andoke sabia y recordaba, mejor que muchas mujeres jovenes, la importancia
de los cantos durante la infancia, asi como el papel que estos tuvieron durante los
procesos de reestructuracion y reinvencion del pueblo Andoke. Desde esa experiencia
habfa una gran necesidad de definir qué es musica. Siempre me cuestionaba sobre la
frialdad y lo aburrido que podia ser un analisis musicolégico y ethomusicologico frente
a algo tan sensible como la musica. Habia hecho algunas lecturas para entender qué
es musica, sin embargo, los autores clasicos hacfan una aproximacion a las formas de
hacer musicas con fundamento en las particularidades culturales, para desembocar en
un analisis del campo de estudio de la musicologfa a partir de las musicas occidentales,
hasta la etnomusicologifa o musicologia comparada, que da cuenta de las practicas
musicales, folcloricas y populares de los pueblos no occidentales (Merriam, 2001, pp.
59 -71).

9 La farifia es uno de los alimentos mas comunes de toda la regiéon amazonica. Generalmente se prepara con
yuca brava amatilla. Su preparacion consiste en dejar madurar la yuca brava pelada en un gran balde lleno de
agua por una semana aproximadamente. Al pasar este tiempo, la yuca ha absorbido el agua y se deshace el
veneno que esta pueda tener. Luego es puesta en grandes lonas y apretada con piedra o troncos para eliminar
el exceso de liquido que pueda contener. Mas adelante se pasa por un cernidor tejido de una fibra natural, para
climinar palos de la yuca. Finalmente es tostada en una gran paila con las brasas del fogén de lefia.

10 Torta de almidén de yuca brava asada en una plancha de barro cocido.

11 Técnica de ahumado para la conservacion de las carnes.
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En la bisqueda de un concepto que me permitiera definir las musicas infantiles
Andoke, aparecié como fuente obligatoria John Blacking, ethomusicélogo britanico,
quien se habia dedicado desde los afios cincuenta al estudio desde la antropologia de
las musicas de los nifios del pueblo Venda en Sudafrica. Blacking expuso la pasion
que le produjo el pueblo Venda para la compresion de las practicas musicales, y como
esta le permitfa comprender las formas de hacer la musica en Occidente, “Los Venda
me ensefaron que la musica nunca puede entenderse como una cosa en si mismo, y
que toda musica es musica popular, en la medida en que, sin asociaciones entre las
personas, no se puede transmitir ni dotar de sentido (Blacking, 20006, p. 25).

Si bien su relato esta cargado al principio de cierta emotividad, a partir de las
enseflanzas de los Venda la racionalidad cientifica académica obliga a construir una
aproximacion “objetiva” de las formas de expresar a través de las artes: “La musica es
un producto del comportamiento de los grupos humanos, ya sea formal o informal:
es sonido humanamente organizado” (Blacking, 20006, p. 38).

Estas ultimas palabras me las aprendi como “consigna politica”, para poder explicar
este fendmeno, ya que no tenia, y no tengo, los recursos “racionales” propios para
definir y explicar qué son las musicas indigenas'?, aparte de los que me suscita cada
canto o sonido. Por otro lado, Marfa Eugenia L.ondofio me brindaba pistas sobre
otras formas de entender las musicas indigenas. Londofio explica que la musica es
una practica de la cultura que da cuenta de las historias de los pueblos locales y
nacionales, de las emociones y los afectos individuales y colectivos, recrea las guerras,
los dioses, los amores, las alegrias, frustraciones y transformaciones (Londofo, 2002).
Sin embargo, durante el trabajo de campo entre noviembre de 2006 y febrero de
2007, luego de semanas con mis incomodas preguntas, de idas y vueltas al tfo, a la
chagra y la maloca (Figura 1), Irene y Tafle me explicaron cémo definfan ellos sus
cantos. Me senté en el Tusi cerca de una vela para poder anotar las palabras extrafias
que producian: Osefa, que, de acuerdo con su traduccion, quiere decir el poder de la
palabra, el poder del canto y del baile, como también el tono de canto.

12 En los estudios de la etnomusicologia en Venezuela y su frontera con Colombia se encuentra la investigadora
Isabel Aretz (1977), quien define la musica de los pueblos indigenas como las musicas que vienen desde la
oralidad. A estos los ha definido como etnomdsicas.
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Figura 1. Maloca del clan de sol.

Fuente: foto de Yeshica Serrano.

Entendi que “musica” es una categoria nuestra, de ese mundo de “Occidente”. El
acto de producir los sonidos de forma armoniosa solo hace parte de nuestra lectura
no indigena, pero que ha sido incorporada y adoptada por los pueblos indigenas,
que en algunos casos es para hacer una traducciéon mas proxima de “los sonidos
organizados”.

Siete anos después me he reencontrado con mujeres amazonicas que cantan. Observé
y escuché a Waira Jacanamijoy Mutumbajoy, lideresa del pueblo Inga del Caqueta. Ella
lograba producir sonidos que salfan de su garganta y, algunas veces, nos hacfa repetir
y otras veces soltarnos corporalmente mediante la danza. No lograba comprender
c6émo se podrian hacer las dos cosas al mismo tiempo.

Durante el segundo diplomado de mujeres amazonicas, realizado en Florencia,
Caqueta, Waira explico que las manifestaciones artisticas de un pueblo son
expresiones politicas, pues estas son las que les permiten pervivir, resistir. En este
proceso, ella aproximaba la relacién musical como una lucha politica de resistencia
cultural, pero también de salvaguarda de la sabiduria ancestral. Por lo mismo, Waira
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sentfa que no debia cantar lo que cantaban los mayores. Para ella, las musicas tenfan
que crearse para hacer sus practicas culturales resistentes y, de esa manera, garantizar
la pervivencia de su pueblo. Es asi como, comenta Waira, que la accién de producir
sonidos se nominaba: Tunai (sonidos).

Lo que Waira expresaba me permitfa conectar la idea que planteaba el pueblo
Andoke a través de sus cantos. Para ellos, los cantos, o mejor, la voz y el sonido, son
fenémenos cargados de poder, el cual puede enfermar, sanar, educar, construir o
destruir. Por lo mismo, es a través de la musica que muchos pueblos como el Andoke,
Kankuamo, Inga, entre otros, han pensado los procesos politicos organizativos. Al
respecto, Mifiana afirma:

Los actuales indigenas se definen como tales frente al Estado, a las instituciones
y a la sociedad mayoritaria, y han adoptado una serie de estrategias no sélo
politicas o territoriales, sino también culturales y simbolicas para fortalecer
su identidad como pueblos y su capacidad de negociacién y autonomia. Y las

musicas, en muchos casos, han contribuido en todos estos procesos (2009, p. 5).

A partir de los cantos, tanto de mujeres amazonicas como de muchos otros pueblos
indigenas de Colombia, la musica es, a su vez, un vehiculo de construcciéon de memoria,
que da cuenta de los procesos de transformacion de estas sociedades. Por lo mismo,
estas practicas plantean un recurso vital de pervivencia y transformacién de los
pueblos indigenas, los cuales dan razén de las luchas, de las resistencias de mujeres y
hombres, de la crianza y el cuidado de los hijos, de las alegtias, de la reproduccién, de
la tristeza y la venganza. Por eso, cuando escuché a Waira, comprendi que los cantos
interpretados por las mujeres pueden ser parte de un proyecto politico de resistencia
y pervivencia de los pueblos indigenas, el cual no ha sido explorado.

Musicas, maternidades y lideresas

[+..] la wisica dista de ser ese arte en el que interpretar un instrumento o tocar en un grupo
propicie una convivencia equitativa, pacifica e incluyente. La miisica, sus roles y sus diversas
Sformas de divulgacion y formacion son medios muy eficaces para perpetuar relaciones de poder y
estereotipo de género (Quintana, 2012).

El epigrafe anterior, si bien es parte de un analisis de la musica y el género en
los espacios formales de educacién a partir del Plan Nacional de Musica para la

13 Notas de campo del Segundo Diplomado de Liderazgo y Participacién realizado con mujeres indigenas
amazoénicas, noviembre de 2014. Florencia, Caqueta.
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Convivencia'¥, refleja una realidad que desconocemos sobtre como opera la practica
musical en distintas sociedades y en los multiples niveles de estas, y presenta como
se reproducen formas de discriminaciéon y violencia simbodlica en contextos de la
educacion formal musical fomentada desde el Estado (Quintana, 2012, pp. 61-98).
Pero vale la pena mencionar que no opera solo en esos contextos. Dentro de los
pueblos indigenas se ha establecido una jerarquia de poder del canto y de quien usa
los instrumentos musicales, los cuales con frecuencia son usados por los hombres de
distintos pueblos. Las mujeres, por el contrario, son quienes llevan voces secundarias
que apoyan estos cantos. No obstante, hay pueblos en los que han sido las mujeres
quienes han llegado a liderar a través de estas expresiones distintos procesos de
sanacion, educacion y liderazgo. Raquel Andoke es una de ellas.

En el afio 2006, durante mi trabajo de campo con el pueblo Andoke, habia acordado
trabajar con Raquel Andoke por una semana, para la tesis de grado sobre “canciones
de los muchachitos” (Serrano, 2008). Ella sabia bastante bien como sacar provecho
de sus conocimientos o sus servicios. Me ofrecié cantar y contarme historias en su

maloca a cambio de algo de dinero.

Para ese tiempo habia cosecha de chontaduro, por lo que estaban preparando farifia
de chontaduro y chicha de este mismo producto. Ya comenzaba a sentir que los
olores me molestaban y senti un profundo fastidio por este fruto. Luego llegd un
caldo de armadillo o gurre y fue aun peor. Sentia el fétido olor en mi boca. A mi
mente vino la imagen de mi papa, con esa mueca, en la que me recordé que no
podia depreciar ese plato de comida, asi que terminé de comer y me recosté en
la hamaca, pero ahi, la cabeza me daba vueltas. No imaginaba que estas molestias
fueran respuestas a los cambios hormonales que estaba experimentando mi cuerpo,
lo asociaba a los parasitos y el cansancio fisico del trabajo de campo, pues mi cuerpo
segufa expulsando los fluidos de un cuerpo no fecundado.

Raquel Andoke es conocida como cacica y maloquera del clan de venado del pueblo
Andoke, ubicado en la vereda de Monserrate, sobre la ribera del rio Caqueta. Ella
habfa logrado controlar a su manera el poder y la responsabilidad que habia asumido
como lideresa y maloquera. Su esposo, quien es del pueblo Muinane, era mas una

14 El Plan Nacional de Musica para la Convivencia surge en el afio 2002 como parte de un programa del
Ministerio de Cultura durante el Gobierno del expresidente Alvaro Uribe Vélez, con el propasito de fortalecer la
formacién musical como recurso pedagogico en diversas instituciones municipales en Colombia. Este proyecto
nace de la conviccién de ser un recurso que permitirfa la pacificacion, la cohesion social y el fortalecimiento
de valores sociales, por lo que se acufié en la consigna: “Quien empufia un instrumento, jamas empufara
un arma”, a partir del fortalecimiento de repertorios musicales tradicionales y populates colombianos en las
orquestas y bandas musicales infantiles y juveniles (Quintana, 2012, p. 61). Sin embargo, Quintana afirma que
muchas mujeres jévenes fueron discriminadas o experimentaron diversas formas de violencia simbdlica dentro
de las escuelas de educacién musical, a causa de los juicios de valor de los repertorios musicales e instrumentos
que se consideran de uso masculino (2012, pp. 61-98).
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especie de asistente del trabajo de la maloca, mientras ella se dedicaba a las labores
propias de su rol, como el trabajo en la chagra® y la transformacion de los alimentos.
Ademas, podria realizar cantos en Muinane y otros idiomas de la zona, habilidades
aprendidas por el vinculo con su esposo.

Durante mi corta estancia en su maloca, los cantos no eran una actividad alejada de
las actividades diarias. Por el contrario, estaban incorporados en todos los espacios.
Semanas después supe con el curandero mayor, Rodolfo Andoke, que habia cantos de
cantos, por lo cual era probable que se omitieran algunos para no afectar la integridad
tisica, psiquica y espiritual del investigador.

Con Raquel tocaba ir a escucharla a la chagra. Alli cantaba y explicaba los cantos
mientras rallaba yuca brava para sacar el almidon. En este espacio explicé que

muchos de los cantos del baile de “Chucha”

, interpretados al final de los rituales en
distintas lenguas y danzados con distintos pasos de baile, eran usados para ensefiatles
a los nifios. Mientras tomaba una yuca ya pelada para rallar, recordaba que su madre
se reunfa con la mama de Irene en la maloca, y que las dos cantaban en la hamaca
con las nifias y les explicaba el poder de cada canto, qué quiere decir y coémo se usa.
Realiz6 muchos cantos y relatos que llamaban mi atencién sobre esas historias
miticas Andoke, que expresaban la cotidianidad de los animales y de las personas de
este pueblo. Cada una de las historias narradas y cada canto dan razén de una forma
de proteger la vida, tanto de los animales como de las comunidades que alli habitan.
Entre los muchos cantos que escuché, habia uno que hablaba sobre el paujil o pava
colorada, que con su canto anuncia el cambio de ciclo o del calendario ecolégico
de los pueblos amazoénicos. Segun la historia de este pueblo, parecen haber vivido
un diluvio —como lo vivieron muchas sociedades de Occidente- , en el que la Tierra
qued6 completamente oscura. Pero cuando comenzaron a circular nuevos aires
de cambio para los pueblos indigenas de esta region, se dice que la pava colorada
comenzd a cantar anunciando este cambio, el cual era sinénimo de vida, paz, luz y
transformacion.

Hikutuma, hikutuma, yana knng, peehabo kai vna po kni yana knni o 7boi vko
Z"hayo na isov v iboi koihayona isov.

La pava colorada de la bocana anuncia la amanecida desde la bocana y canta.

15 La chagtra es, para los pueblos indigenas amazénicos, la huerta donde se cultivan productos mixtos como yuca,
pifia, marafion, cafa, ajf, coca, entre otros.

16 Los cantos de “Chucha”, son cantos de animales que narran historias o eventos histéricos importantes
> 8

cuando el mundo y “cuando los animales eran gente”.
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Luego de una semana intensa de trabajo con Raquel Andoke, regresé a la maloca
del Aduche, me instalé en la casa que habfan organizado para mi. Me senté en el
borde del piso de madera de la casa a conversar con Irene sobre mi experiencia con
Raquel y lo incomoda que me habia sentido fisicamente, sin dejar de observar que
frente a la casa donde me hospedaba, el suelo de arena gris estaba lleno de agujeros
en los que entraba y salia una lagartija verde la cual se detenfa de vez en cuando
en el exterior. Esto nos llevé a una nueva conversacion particularmente sobre mi
transformacion fisica.

- Mmmm... ¢Ya terminé su trabajo?

- Nolo s¢, Yo’tal7. Tengo muchas grabaciones, pero ain no sé siya lo tengo todo.
- Mamita, ¢ya mird sus pezones?

- ¢Por quér

- ¢No sera que esta embarazada?... los pezones se miran negros cuando hay bebé. ..
- No creo, la verdad no lo he notado... ¢por qué hay tantas lagartijas?

- Ellas protegen a las nifias porque ellas desde pequefias siembran y cuidan. No
hacen dafo.

- Y ¢alos nifos?

- A ellos no, estan desde pequenos con caucheras haciendo dafio a los animales.

Después de esta conversacion Irene me mandé a tomar agua al centro de la quebrada
Aduche, pues la corriente en el centro de esta hacia el agua un poco mas limpia que la
de la orilla. El propésito de enviarme a esta limpieza era vomitar todos los alimentos
y excesos de mambe para eliminar mi malestar. Pero no fue asi, me devolvi a la
maloca con casi cinco litros de agua en mi barriga. Irene supo desde el principio de
mi embarazo. Lo lefa en mis suefios, en mi cuerpo y en mi voz, mientras estaba en su
casa tratando de entender qué son las musicas del pueblo Andoke.

Comencé a entender que estas formas de comprender el mundo son mucho mas
complejas. En este universo, todos los elementos que lo componen (agua, animales,
rocas, tierra, aire, etc.) estan llenos de vida y recae en las mujeres el poder de sembrarlas,
cuidarlas y protegerlas. Por lo mismo, si bien las mujeres no tienen voces principales
en los cantos de rituales, son quienes imprimen la fuerza en el canto para garantizar
la pervivencia de los pueblos indigenas amazonicos. Esto se logra a través de la
enseflanza, en los espacios femeninos como la hamaca, el fogén y la chagra. Pero
depende, en gran medida, de la voluntad de los padres y los jovenes incorporarse en
estos procesos. Un buen cantor sabe dirigir a su pueblo y protegerlo. En este sentido,
las mujeres jovenes, hasta entonces, estaban ausentes tanto de las practicas musicales

17 Yo’ta es abuela en idioma andoque.
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como de los procesos politicos y, por lo mismo, distantes de cualquier acciéon de
proteccion y pervivencia de las practicas ancestrales de los pueblos indigenas. Si
bien algunas de ellas cantaban los cantos tradicionales, otras no podian comprender
el poder que emanaba de los sonidos que emitfan. No obstante, muchas de estas
mujeres cantan y rien con lo que pasa por sus oidos, por su corporalidad, y en este
filtro suenan las rancheras, los vallenatos y musicas brasileras.

Lo anterior es parte de las dinamicas propias de un mundo global, en el que las
practicas culturales de los grupos locales, como el de las mujeres indigenas
mencionadas anteriormente, pueden traspasar los limites y encontrarse facilmente
en un mundo globalizado. Al respecto, Ochoa explica que las musicas locales han
estado pasando por distintos procesos de transformacion desde lo estético, sonoro,
comercial, politico y simbolico, puesto que se han introducido practicas de regulacion
y proteccion de estos saberes, desde el patrimonio intangible de la Unesco'®. Algunas
musicas han incursionado en el campo de las musicas del mundo — World music- e
incluso se ha usado la musica como parte de la movilizacién social. Por lo mismo,

expone que:

Desde cualquiera de estos ambitos, el tema de la transformacion de las masicas
locales es polémico, ya que conjuga muchos de los cambios de nuestro tiempo: el
sentido estético de lo local para un mundo globalizado; la resignificacién de los
sonidos en la edad digital; las nuevas relaciones entre lugar, sujeto y produccion
simbolica; la relacién entre cultura, musica y politica, para mencionar sélo

algunos (2003, p. 10).

Como bien lo menciona Ochoa, la controversia que se genera en los dltimos tiempos
tiene que ver justamente con el encuentro de las estéticas sonoras, las politicas y
concepciones religiosas o sagradas de las practicas musicales, y como limitan las
comunidades el derecho de la libre circulacion de las musicas sagradas, puesto que
significa una redefiniciéon de cada uno de estos aspectos en las musicas locales (2003,
pp- 26 -27). En este sentido, durante los diplomados, Waira, como lider indigena,
usa la musica para entrar y salir de lo local y lo global, sin alejarse de lo “sagrado”
o espiritual que puedan tener sus formas de hacer musica. A través de sus cantos
promueve la participacién de las mujeres en los distintos escenarios publicos y
politicos, evoca espiritualmente los poderes de la naturaleza, y de su aprendizaje

18 A partir de la Convencién de la Unesco (2003) para la salvaguardia del patrimonio intangible de los pueblos
y grupos, ratificada por Colombia mediante su adhesion a los marcos juridicos previos de la Constitucion de
1991 y la Ley general de Cultura 397 de 1997. Por tal razén, a partir de la ratificacién de la Convencién de la
Unesco, el Ministerio de Cultura de Colombia expide resoluciones como la 0263 de 2004, con la que se crea el
Comité de Patrimonio Inmaterial; 0168 de 2005, mediante la cual se formulan los requisitos y procedimientos
para la evaluacién y reconocimiento del patrimonio; y la resolucién 1617 de 2005, por medio de la cual se
dictan las disposiciones sobre el patrimonio inmaterial y su salvaguardia.
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sonoro crea nuevos cantos, lo que desde su percepcion le permite revitalizar sus
practicas culturales para hacerlas pervivir.

De la proteccion de los conocimientos musicales y los
liderazgos de mujeres amazonicas

En este tiempo los ayabaroa vivian como mujeres, trabajaban en las chacras, arrancaban
yuca, rallaban y menstruaban y ella arreglaba y curaba el mundo. Pero ellos querian quitar
el yurupari a Romi Kumu, porque ella queria ser mds poderosa que los hombres y ellos no
deseaban eso. Un dia ella estaba mambeando en el banco curando el nundo, mirando yurupari
— ya habia sacado a los hombres con los ralladores de yuca de la maloca-, como en la mitad

de la curacion, uno de los ayabaroa pregunto: -;como podemos hacer para sacarla a ella y
quitarle ese poder? El otro, el menor, les dijo que podia hacerlo empleando el sébero (el yurnpari
hembra, que es mis pequerio). Romi Kumu tenia escondido el yurupari macho en su vagina,

9 los ayabaroa entraron y le rodearon con el yurupari hembra, mds corto. En ese momento, le
llegd la menstruacion y ella tuvo que abandonar el banco y no pudo terminar la curacion. Por
eso ella maldijo el mundo y les dijo a los ayabaroa: -ya que ustedes me quitaron <esa cosa>,
annque ustedes sean buenos curadores y tendrdan mucho conocimiento, ustedes van a vivir en
problemas con otras tribus, hasta el fin del mundo”.

El mito del Yuripari® es reconocido desde la antropologia y la literatura como uno de los
relatos miticos fundacionales mas importantes de los pueblos amazoénicos de Colombia
y Brasil. Este reproduce el nacimiento de un héroe mitico “civilizador” de una mujer
que representa el sol. Segun el relato, Yurupari es un nifio especial, cuyo cuerpo esta
lleno de agujeros que producen musica. Luego, cuando él crece, asume rapidamente su
rol de lider. Sin embargo, realiz6 un ritual en el que se comié varios nifios, lo que hizo
que los mayores lo quemaran en venganza, y de sus cenizas y huesos crecié una palma
que es conocida como Pachuba en los pueblos de Vaupés, con la cual se fabrican las

19 Relato tomado del texto de Belaunde, citando a Mahecha, Luna. Género, sangre y memoria entre los pueblos
amazonicos (2005).

20 Sobre este mito hay diversos estudios literarios y antropoldgicos acerca de la estructura del mito, estudios
hermenéuticos y estructuralistas sobre las cosmogonias de distintos pueblos amazoénicos, como los yukuna,
makuna, yauna, matapi, tanimuka, barasana y letuama. El primer estudio fue realizado en el afio de 1890 por el
conde italiano Ermanno Stradelli, trabajo que luego setfa retomado por el escritor colombiano Héctor Orjuela
con su texto Yurupary: Mito, leyenda y epopeya del Vaupés, publicado en el afio 1983 por el Instituto Caro y
Cuervo. A partir de este tltimo se han desarrollado tesis en el campo de los estudios literarios, que dan cuenta
de elementos cosmogonicos del mito como, por ejemplo: Oralidad y escrituras en el amazonas colombiano, de
Elsa Cristina Posada, para optar al titulo de magister en Literatura Latinoamericana de la Pontificia Universidad
Javeriana (2009); Yurupary. Origen de la unidad femenino—masculino: el “vuelo chamanico” de las hijas de la
luna en tradicién tukano del Vaupés, de Margarita Becerra (2010); y El mito amazoénico del Yurupary como
obra literaria, de Renata Seldlackova del Instituto de Lenguas y Literatura Romanica de la Universidad de
Masaryk Brno en la Republica Checa (2000), entre otros.
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flautas para el ritual de iniciacion de los nifios que seran Payé” (Seldlackova, 2000). Los
espacios rituales de iniciacién masculina son prohibidos para las mujeres, pues desde
ese tiempo mitico se consideré que ellas deberfan estar alejadas de los espacios de
poder, por consideratlas libidinosas, chismosas y cutiosas, lo que habria provocado las
enfermedades que estaban acabando con el pueblo (Posada, 2009).

No obstante, Dani Mahecha informa sobre un nuevo elemento que no exploran
los textos en el campo literario, como son las disputas del poder entre hombres y
mujeres. Por este motivo, el relato sobre como fue robado miticamente a las mujeres
el banquillo del poder, conocimiento y curacién del mundo, me brinda pistas sobre
los emergentes procesos organizativos de las mujeres amazonicas. En mi lectura, si
bien ya no ocupan el banquillo y no se les permite mambear en algunas sociedades,
aun logran conservar el poder de dar vida, cuidar y proteger a través de los alimentos,
los remedios y las musicas, aun cuando desde el Yurupary se considera que son las
mujeres las que generan las enfermedades.

Cuando me informaron que se llevarfa a cabo el primer diplomado de mujeres
amazonicas, no lo podia creer. Las mujeres andoke y uvitoto que habfa conocido
se encontraban limitadas en el acceso a los espacios de participacion politica. No
lograba hacerme una imagen de este proceso. Incluso estaba segura de que los
hombres no les permitirfan acceder a estos escenarios. Tuve que tragarme mis
palabras cuando vi mas de cincuenta mujeres amazonicas en Puerto Inirida, alegres,
dominantes, participativas, emprendiendo y llevando a cuestas un proceso complejo
para su inclusion politica y organizativa como mujeres amazonicas.

Llegamos varios profesores de la EIDI a Puerto Inirida el 25 de mayo de 2014.
Habiamos sido invitados a almorzar en el rio Inirida, en un restaurante que navegaba
por el rio. En la tarde, cuando ibamos retornando al puerto de donde salimos,
Waira Jacanamijoy animé a todas las mujeres para hacer sonidos, cantos y danzar.
Dentro de las experiencias que habia tenido con las musicas indigenas, esto era lo
mas raro que yo habfa escuchado. Me inquieté escuchar sobre como las mujeres
reproducen o crean sonidos y cémo, a través de ellas, se protegen los conocimientos
tradicionales y se conectan con la mama y las energias vitales para liderar, en este
caso, procesos politicos. En el camino de retorno hacia la Amazonia, producto de los
didlogos con mujeres amazonicas, comenzaron a emerger algunas intuiciones sobre
las preguntas que formulé inicialmente, fundamentalmente sobre como se protegen

los conocimientos de los pueblos indigenas.

21 El Pay¢ en los pueblos amazoénicos es el médico tradicional o curandero, también reconocido como autoridad
tradicional. El Payé se encarga de curar y alejar las enfermedades. Por lo mismo, protege y guarda todos los
conocimientos que tienen que ver con las practicas tradicionales: rituales, medicinas, cantos, danzas e historias.
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Al hablar sobre la proteccién de los conocimientos tradicionales de los pueblos
indigenas se plantean dos discusiones. La primera de ellas esta vinculada a lo que
Yudice ha denominado “la cultura como recurso”, puesto que tanto el derecho como
otros saberes (la economia y la politica), ven en la cultura un medio de “desarrollo”
econémico de los Estados (Yudice, 2002), asi como posibilidades de exigir derechos
o beneficios especiales para los pueblos indigenas (Chavez, 2011; Therrien, 2011).
Asimismo, los conocimientos de las mujeres, alrededor de los cantos tradicionales,
les han brindado un espacio de resistencia cultural y fortalecimiento de las redes
solidarias en los procesos politicos y de género.

Durante el primer diplomado realizado en Puerto Inirida, las mujeres se organizaban
en los intermedios de las jornadas para cantar y orar a su manera, para proteger y
garantizar el éxito del proceso de formacion académica. Algunos de estos intermedios
los usaba Waira para cantar. Waira construfa sonidos, que luego eran apropiados por
las mujeres como una forma de fortalecer los procesos politicos. Del mismo modo,
Waira ha usado su arte —arte colectivo o individual-, como un vehiculo que le ha
permitido articular tanto los procesos locales tradicionales como globales femeninos,
politicos y artisticos. Su vida ha estado entre su pueblo, las expresiones espirituales,
la educacion vy las artes.

Me parecia importante que las mujeres contaran sus experiencias a lo largo de los
procesos organizativos®, puesto que se suele creet, desde las bases sociales, que los
procesos son rapidos, o por el contrario, las mujeres suelen sentirse solas liderando
los procesos organizativos. Por tal razén, consideré importante generar un espacio de
3

dialogo entre las mayoras y las lideres mas jovenes, para compartir sus experiencias
con las mujeres que se encontraban incorporandose en estos procesos, a fin de
generar espacios de confianza y respaldo entre compafieras. Al terminar la sesion, las
mujeres cantaron y bailaron con los cantos de Waira, pero también cantaron al son
de los vallenatos, los merengues, y cumbias tikunas y peruanas, entre otros.

Luego, durante el segundo Diplomado de Liderazgo y Empoderamiento de las
Mujeres Amazonicas, en Florencia, Caqueta, se destind un rato en la noche para
pequenias representaciones de bailes y cantos tradicionales. Esto resultaba un ejercicio
complejo, ya que cantar y bailar en publico les generaba una sensacién de exposicion
corporal incomoda a muchas de ellas. Esto tiene que ver con la apropiacion de
espacios y herramientas que hemos considerado fundamentalmente masculinas. Al
respecto, Quintana, retomando las palabras de Green, menciona que “La exhibicién

22 Las mujeres que participaron en este diplomado estaban vinculadas a las distintas organizaciones indigenas
amazoénicas de Colombia, entre estas: Organizacion de los Pueblo Amazénicos de Colombia — OPIAC,
ASCAINCA, TANDACHIRIDU, OSUCAPU, CRIGUA, ASOCRIGUA, CRIVA, ACITAM, CRIMA.
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del cuerpo es practicamente una ramificaciéon del escenario y todo lo que este
representa” (Quintana, 2012, p. 76). No obstante, luego de este ejercicio, las mujeres
se apropiaron facilmente del micréfono, como una herramienta que les permitié
incorporarse en espacios que aparentemente eran considerados fundamentalmente
masculinos.

Después de esta actividad, retomamos el taller de las trayectorias de vida de dos
lideresas de la amazonfa colombiana: Waira Jacanamijoy y Bernardita Remuy. Con
el fin de no hacer de este espacio una exposicion incomoda de la corporalidad y de
las historias de dos lideresas, usamos el stand up comedy como una nueva forma de
construir las trayectorias de vida en los procesos organizativos de estas dos mujeres.
Para esta actividad usamos una peluca, un velo blanco y uno rojo, un sostén rojo y
un pafnal de tela. Cada uno de estos elementos fue usado por las mujeres para hablar
sobre algunos momentos representativos en su vida, asi como de los cambios o

transformaciones en los procesos politicos organizativos.

Waira explicé que su experiencia de vida le permiti6 identificar el papel que ella
desempefia como mujer. Para ella habian sido muy importantes todas las experiencias
vividas, porque en estas identific6 cual es su papel. Decia: “Hay educadores,
enfermeras, etc., pero pocos artistas. Logro amalgamar las artes y el liderazgo, para
orientar, sanar, crear y resistir para la pervivencia de los pueblos, pues el arte es una
forma de curar y armonizar el mundo desde lo femenino” (notas de campo, 6 de oct.,
2014, Florencia, Caqueta).
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Figura 2. Segundo Diplomado de Liderazgo de las Mujeres Amazonicas,
en Florencia, Caqueta.

Fuente: foto de Yeshica Serrano.

También expres6é que las luchas de las mujeres indigenas son su inspiraciéon para
crear. Ve en los cantos una forma de revitalizar las practicas culturales y para
garantizar la pervivencia de los pueblos indigenas. Por lo mismo, no abandona los
procesos de liderazgo de las mujeres indigenas, como tampoco las artes. Para ella son
complementos que permiten avanzar en la trasformacion de las luchas indigenas, asi
como en la sanacién y armonizacion de los procesos, por tal razén afirma que:

El arte es una posicion politica, es una forma de resistir y pervivir como pueblo.
Pero curiosamente para el fortalecimiento de las artes y el idioma propio no
hay plata. Ahora estoy aprendiendo palabras cientificas de los ancianos que
no tienen traduccioén en este mundo. Asi, las creaciones artisticas son para
fortalecer en lengua. Por eso yo no sé cantos, nada de Dario Gémez y esa gente,
yo creo los sonidos y las danzas porque es para alegrar y armonizar. (Notas de
campo, 6 de oct., 2014, Florencia, Caqueta)
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Gracias a Angela Santamarfa, que hall6 una direccion electrénica donde se encontraba
el proyecto que estaba adelantando, aproveché para poner una imagen llena de color
de su proyecto. Usé esa imagen como parte de la presentacion, para que ella nos
contara un poco mas sobre su trabajo. El resultado fue ain mas sorprendente. El
proyecto se llama Nigamon/Tunai. Como anoté en las primeras paginas, Tunai
quiere decir sonido. Pero nos faltaba la otra parte del rompecabezas.

Waira explicé que este proyecto “es el canto callado de las mujeres indigenas del
mundo”. Proponia que el canto fuera como un despertar para las mujeres, puesto que
hay historias en ellas, de las guerras y las violencias que las han obligado a silenciarse.
Es un proyecto que permite descubrir a partir de los cantos, las sonoridades y las
nuevas creaciones, formas de revitalizar a las mujeres, acompafiar y alumbrar los
caminos en los procesos de liderazgo que ellas han emprendido, sanar y curar como
lo hacfan antiguamente, como lo presentaba el relato del Yurupari, o antes de las
misiones religiosas que relegaron y excluyeron a las mujeres del uso de las sabidutrias
ancestrales. Por eso nos animo a cantar laku mama—Kiya mama, canto que protege
a través de su propia reproduccion, lo ensefia a otras mujeres, lo comparte, lo graba,
segun su proposito. Los cantos y su proteccion tienen el poder, segin la intencion
que la cantora imprima en ellos.

A modo de conclusion

Cada noche imaginé contar esta historia. No podia dormir pensando en las multiples
ideas con las que deberfa comenzar para hacer de este texto una nueva alternativa para
hablar de musica, de las experiencias propias y de la escuela en los procesos de las
mujeres indigenas amazonicas, trastocadas por las historicas tragedias humanas, en
Colombia, como la cauchera, las pieles, el narcotrafico y el conflicto armado. Arturo
Cova, al final de su voragine expresa: ;Cudntas pdginas en blanco, cudnta cosa que no se djjo!
(Rivera, 1958). Waira, Fani, Ninfa, entre otras mujeres amazonicas, me permitieron
reflexionar sobre como los cantos se incorporaban en la vida de las mujeres para
posibilitar caminos de sanacion, curacion, proteccion y resistencia para la pervivencia
de los pueblos indigenas. Por lo mismo, su experiencia me hizo regresar a los andoke
y sus cantos para nifos, y encontrar alli elementos que reafirmaron los intereses
actuales, asi como el papel que desempefio en la actualidad como mujer, madre,

estudiante, docente e investigadora.

Por lo tanto, retomando las preguntas que planteaba al inicio de este texto, no son
mas parte de un largo periodo de idas y vueltas entre los sonidos y las mujeres, en
donde he seguido mis intuiciones y podria afirmar que las musicas de las mujeres
indigenas amazonicas no se definen en la exclusividad de la apropiacién de los
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cantos tradicionales, que las relacionan directamente con su rol de mujeres, madres y
companeras. Las musicas de las mujeres amazonicas son todas aquellas sonoridades
que entran en contacto con sus realidades mas intimas, desde un canto inga o embera
hasta el rock, el vallenato o un corrido. Llas musicas para ellas no solo dan cuenta de
una realidad particular, de una pertenencia étnica, también dan razén de un momento
histérico de apertura politica, econdémica, social y cultural. Cantan, bailan, lloran,
rien, recuerdan a sus hijos, se inspiran, etc.

No obstante, apropian buena parte de sus cantos tradicionales como una forma de
resistencia cultural y politica de sus pueblos, una estrategia para recorrer el territorio
y reconocer a través de los sonidos las historias que cuentan sobre su rol politico,
familiar y social.

Asi mismo es importante preguntarse qué papel desempefa la musica para estas
mujeres y el lugar que ocupa esta expresion artistica, ya que es la ruta que permite
construir nuevos campos metodolégicos en la EIDI, una alternativa de apropiacion
de los espacios y herramientas masculinas de participaciéon politica, y reafirmar las
feminidades desde la vinculaciéon de los elementos racionales—emocionales, con el
fin de compartir y comprender realidades del “otro” de manera mucho mads cercana.
También, los procesos de creacion artistica de Waira, como de muchas otras mujeres
amazonicas, dentro de su campo, permiten dar nuevos aires a practicas culturales que
se muestran monoliticas, con el fin de revitalizatlas y pervivir en ellas.

Lo anterior no estaba tan claro hace un par de meses. Todo comenzé a tomar forma
cuando las condiciones fisicas y espirituales me permitieron ver esto en la toma de
ayahuaska. En ese camino hablé con Irene, luego con la mama, con la abuela y con la
ayawaska, todas mujeres. Me guiaron en los sonidos, los colores y las danzas. Vi los
fetos de los hijos que dejé ir y las luces que me guiaban a la tranquilidad, a curar, sanar
y proteger la vida. Entendi, viendo y escuchando a Waira, que tenemos papeles en la
vida. El mio esta aqui entre la maternidad, las musicas y la docencia.
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