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Remembranzas boyacenses, una propuesta para la masificacion
de los ritmos autéctonos del departamento de Boyaca*

Boyaca memories, a proposal to popularize the native
rhythms of Boyaca Department

Luis Arcenio Herrera Hernandez**

Resumen

El presente articulo surge de la experiencia pedagdgica de Rumbambuquiando,
agrupacion musical conformada por estudiantes de la Licenciatura en Musica de la
UPTC, quienes desde el primer semestre de su carrera en el 2005 se mostraron inquietos
por la nueva expresion de la musica andina colombiana, explorando diferentes ritmos
tradicionales e incorporando al formato tradicional (tiple, guitarra y bandola) instrumentos
como la flauta traversa, la tambora y el contrabajo. Las personas que en ese momento
integraban el grupo tenian una marcada tendencia al bambuco, mas que a la rumba
criolla, de ahi nace el nombre de la agrupacion. Sin embargo, desde el comienzo estaba
presente el interés por el folclor boyacense, teniendo en cuenta que la idea de crear un
grupo de musica carranguera surgié en el 2004 en un momento exploratorio en el que se
encontraron el requinto, la guitarra y la voz.

Para analizar esta experiencia pedagogica, se hara un recorrido conceptual por diferentes
aspectos relevantes en la consolidacién de la propuesta de Rumbambuquiando, el
formato, la definicion y contextualizacion de la “carranga”;algunas particularidades
referidas a la identidad cultural, como un conflicto que atafie a la educacion y la juventud;
ademas de un analisis de la influencia del humor y la musica comercial y cémo estos
han sido incluidos en la propuesta musical del grupo como herramienta para acercarse
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al publico. Por ultimo, se presentaran algunos estereotipos impuestos a la musica
tradicional, abriendo asi nuevos espacios que posibiliten el didlogo y la discusion, es
decir, que la juventud piense su musica y su cultura.

Palabras clave
Musica carranguera, identidad cultural, agrupacion musical.

Abstract

This article comes from the pedagogical experience of Rumbambuquiando, musical
group formed by students of master’s degree in Music from UPTC, who, from the first
half of their career in 2005, showed great interest in the new expression of the Colombian
Andean music, exploring different traditional rhythms and incorporating the traditional
format (guitar, treble guitar and mandolin) instruments like the flute, the drum and bass.
Group members at that time, had a marked tendency to bamcuco (Colombian popular
rhythm) than to Creole rumba, hence comes the name of the group. However, from the
beginning was this interest by folklore from Boyaca Department,bearing in mind that
the idea of creating a group of “carranguera” music (native music of Boyaca), emerged
in 2004 during an exploratory time in which were found the “requinto” (small guitar), guitar
and voice.

To analyze this pedagogical experience, we will make a conceptual tour through different
relevant aspects in consolidation of the proposal of Rumbambuquiando, the format, the
definition and contextualization of the “carranga” music; some peculiarities related to
the cultural identity as a conflict concerning the education and youth; an analysis of the
influence of humor and commercial music and how these have been included in the
musical proposal of the group as a tool to reach out to the public. Finally, we present
some stereotypes imposed on traditional music, opening new spaces that enable dialogue
and discussion, that is, that young people think their music and their culture.

Keywords
“Carranguera” music, cultural identity, musical group.

Introduccion

El departamento de Boyaca esta ubicado en el altiplano cundiboyacense en el centro
oriente de Colombia, una region agricola, minera e industrial; un departamento verde,
donde el observador puede explorar desde nevados, hasta desiertos, pasando por regiones
sumamente fértiles en las que los campesinos trabajan arduamente en pequefas
parcelas, donde el radio es el acompafante eterno en el dia, y el requinto y la copla se
convierten en la expresion caracteristica de la cultura.
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“Mi vereda parece un pesebre, hay casitas en todo lugar... mi vereda parece ir de fiesta,
su vestido esta lleno de luz, de luz verde, amarilla, violeta y en veces rojita y en veces
azul, porque el trigo, el maicito, la papa, el frijol, la arvejay los rayos del sol van tejiendo
telas de colores de las mesmiticas que luce mi amor...”(Velosa, 1998).

Boyaca es cuna de la libertad, es tierra de tesoros escondidos y ciudades emprendedoras
con muchas historias que contar y metas que alcanzar, muchas de las cuales se
referencian en varias letras de canciones de musica popular de la region.

Fundamentacion

Rumbambuquiando se define como una agrupacion interesada en llamar la atencion de
lajuventud hacia la musica tradicional y el rescate de las raices culturales boyacenses.
Se ha maodificado el formato instrumental del grupo, cambiando inicialmente el contrabajo
por el bajo eléctrico, para finalmente incorporar el guitarrén (instrumento mexicano
derivado de la guitarra barroca), instrumento que actualmente cumple la funcion de
soporte armonico. Esta exploracion ha estado marcada tanto por la experimentacion,
como por la casualidad, por ejemplo, el uso del guitarrdn surgié accidentalmente en una
ocasion en la que no estaba disponible el cable para el bajo eléctrico y fue necesario
utilizar dicho instrumento; después de escuchar el grupo con el guitarron, los integrantes
decidieron que esa era la sonoridad que querian para la agrupacion y la que mejor
definia su propuesta. Aunque, vale aclararlo, teniendo siempre como base los elementos
que han dado origen a nuestra cultura, puesto que esta es el resultado de la mezcla
racial y la fusion de diferentes tradiciones, sin embargo, en ciertos contextos sociales,
como en la juventud, las raices propias se olvidan y la identidad comienza a formarse
desde referentes distintos a los propios, como lo afirma Isabel Aretz:

“Jovenes que desdefian la musica folcldrica porque piensan que es cosa de viejos y no
saben que es el medio de expresion de centenares de miles de jévenes latinoamericanos,
y que ademas por sus valores decantados por una larga tradicién es mucho mas digna
de figurar en sus diversiones”(Aretz,1997, p. 262).

Después de casi cuatro afos de trabajo propendiendo por la divulgacion de la musica
tradicional, el objetivo fundamental del grupo es entonces mostrar el folclor boyacense,
sus raices y estado actual, teniendo en cuenta que para fortalecer la identidad boyacense
es necesario que la juventud sea capaz de mirar la musica carranguera con orgullo.

“La carranga es, en muchas melodias, un pregéon en homenaje a un pueblo sencillo,
tradicionalista, fanatico, hospitalario y timido; silencioso y discreto, especulativo,
cauteloso y reservado (...) un pueblo catolico por excelencia, en donde la musica y las
danzas estan en estrecha relacion con sus “romerias” y festividades religiosas”. (Ocampo,
1984, p. 96).
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“Este género, [la carranga] uno de los mas representativos de la cultura campesina,
emergente en el Altiplano Cundiboyacense, ha ampliado su radio de accion e influencia;
se extiende en la actualidad —a nivel nacional— por los departamentos de Boyaca, los
Santanderes, Cundinamarca, Tolima, los Llanos, Antioquia y el Eje Cafetero. A nivel
internacional, el folclor carranguero ha incursionado en Estados Unidos, Rusia, Espaia,
Bolivia, Ecuador, Peru, Argentina, México.”(Sanchez& Acosta, 2008, p. 111-146).

Carranga e Identidad

Después de aclarar un poco el contexto en el que se ha desarrollado la musica
carranguera, es preciso centrar nuestra atencion en la estrecha relacion existente entre
identidad cultural y juventud, pues la aceptacion de las expresiones tradicionales por
parte de los jovenes, es un conflicto que no atafie Unicamente a Boyaca o a Colombia,
puesto que todo el continente presenta la misma problematica. Los latinos somos el
resultado de un sincretismo cultural que se dio después de la colonizacion y que tiene
no solamente aportes europeos, sino elementos indigenas y africanos, sin embargo, en
algunos casos se pretende desconocer este origen.

La discusion sobre los ritmos autdctonos boyacenses y su masificacion puede analizarse
desde una perspectiva historica, remontandonos a la época de la colonia, cuando las
culturas precolombinas fueron diezmadas tras la llegada de los europeos, lo que generd
un movimiento que llevé al desarrollo de la musica, entre otras, con dos tendencias
principales, la primera, erudita, netamente europea y la segunda fruto del sincretismo
cultural que se dio en esa época, entre colonizadores (espafoles), colonizados (pueblos
indigenas) y esclavos africanos.

“La conquista y el establecimiento de la colonia trajeron consigo un estado de opresion
en el cual la cultura del dominador es considerada como superior, y entre otros privilegios
le da al conquistador el derecho de imponerla por la fuerza”.(Aretz, 1997, p. 258).

Dicho sincretismo dio como resultado una serie de ritmos, géneros musicales y
expresiones artisticas auténticas, cuyo origen no puede atribuirse Unicamente a los
colonizadores o colonizados, sino que requirié de la combinacion de estas culturas
para construirse y estructurarse. Tomas Sanchez y Alejandro Acosta, aclaran este
fendmeno, refiriéndose a las caracteristicas de la musica tradicional y al posible simil
que puede existir con la musica popular:

“Por musica popular —o mejor, musicas populares— se puede entender “todas aquellas
formas de hacer musica, aquellas [musicas] que logran ser objeto de percepcion con
agrado por una mayoria del grupo poblacional en que surge, alcanzan la categoria
popular y esto solo dentro del marco poblacional en cuestion” (Rodriguez, s.f., p. 4-5).

Las musicas populares comparten algunas caracteristicas comunes: transitan de
generacion en generacion, se perpetuan mediante la tradicion oral; son colectivas,
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se constituyen en patrimonio de un determinado pueblo que las canta, las baila, las
vive; son vernaculas, contienen narrativas ligadas a las costumbres y tradiciones de
los pueblos en las que emergen; son autdctonas, se originan a partir del conjunto de
circunstancias (sociales, historicas, politicas, religiosas, ideoldgicas, econdémicas...)
de los lugares en que cobran vigencia; son tradicionales, por cuanto se transmiten y
permanecen como manifestacion de supervivenciay como continuidad entre el pasado
y el presente ; tienen origen anénimo (no la obra en particular, “sino el conjunto de
sistema tonal, ritmico y armonico en que se articula”). (Ocampo, 1976).

Sin embargo, estas caracteristicas, de transmision oral, origen colectivo, vernaculo,
autoctono y andénimo, tienen estrecha relacion con lo tradicional y con aquellas
expresiones que han perdurado en el tiempo, especialmente entre nuestras comunidades
rurales, reconstruyéndose con cada generacion, propiciando una identidad regional que
durante afos fortalecid la musica carranguera y la configurd6 como el mecanismo de
expresion preferido de las comunidades, aunque esta perspectiva se ha modificado con
el correr de los afios.

En Boyac3, las expresiones de la musica tradicional casi siempre han permanecido
distantes de lo que ocurre en los conservatorios y las escuelas de formacién musical,
generando una doble identidad entre la sociedad y mas aun entre los jovenes, quienes
independientemente de su formacion académica, prefieren la musica que llega de otras
culturas fruto de una fuerte ofensiva comercial, en lugar de los sonidos tradicionales de
la region, llegando incluso al desconocimiento de los ritmos, instrumentos y formas
caracteristicas de la musica carranguera.

Las tendencias musicales -europea y tradicional- han surgido en medio de este conflicto,
con conservatorios que tienen asignaturas, contenidos y repertorios propios de la musica
europea, que si bien son fundamentos tedricos necesarios, no debemos centrarnos en
ellos, restando importancia a la existencia de las expresiones tradicionales. Los
interrogantes surgen cuando las comunidades empiezan a desconocer la musica
tradicional, para nuestro caso la musica carranguera y demas ritmos de la region,
surgiendo otro tipo de tendencias musicales como el corrido nortefio, la musica mexicana,
el rock, el pop, entre otros, que a su vez cumplen con la funcién natural de estos ritmos,
conseguir que la gente se apropie de esa musica.

Esta problematica permea no solo el ambito cultural y social, sino que va mas alla, al
ambito de la educacion, pues siempre hemos creido que lo que viene del extranjero es
mas importante o tiene mas valor que lo nuestro. En Colombia son contados los centros
de educacion superior (universidades) e incluso los colegios, que toman la musica
tradicional como parte importante de su curriculo y planes de estudio, y mucho menos
como el eje central de los mismos.

Esto se evidencia en los centros educativos y escuelas de formacion musical formal e
informal, que tienen como modelo la cultura occidental a la manera de conservatorio,
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generando que tanto en el departamento de Boyaca como en el resto del pais, los
contenidos programaticos no solo no contemplan la musica autdctona como un objeto
de estudio, sino que la productividad académica relacionada con esta musica y todas
las demas expresiones tradicionales es muy poca y practicamente nula.

Regresando al conflicto de la educacion musical y su relacion con la identidad cultural,
otro gran problema es que nos hemos quedado en el pasado, estudiando teorias de
siglos anteriores, y hemos olvidado la realidad social y cultural en la que estamos
inmersos, como lo afirma Lacides Romero:

“Nuestros sistemas pedagogicos parecen FOSILIZADOS... La subvaloracion de nuestra
cultura es, en parte, una influencia que hemos recibido de Europa a través de nuestros
conservatorios de musica. De otro lado, esta también nuestra falta de identidad y por
tanto, de capacidad para valorar lo propio. De aqui, que la musica de nuestros pueblos
no tenga cabida en todas las instituciones”.(Romero, 2002, p. 4).

El desdén por la musica folclérica podria explicarse como un desconocimiento de la
cultura y de las expresiones propias de cada pueblo, matizado en gran medida por el
papel de los medios de comunicacion y los arquetipos que se generan dentro de la
sociedad. Es comun que las preferencias musicales estén ligadas a contextos
socioculturales y econdmicos especificos, donde, de acuerdo con el status social, se
escucha determinado tipo de musica que puede estar “acorde” con la situacion.
Rumbambuquiando pretende romper con estos esquemas, llamando la atencién de
personas de diferentes estratos socioecondmicos, con intereses culturales distintos,
partiendo de la juventud, para que el reconocimiento de la cultura tradicional se dé
como un proceso natural y necesario para nuestra construccion de identidad, buscando
asi la preservacion y fortalecimiento de nuestra musica carranguera.

Un aspecto fundamental dentro de este conflicto es el estereotipo que se le ha impuesto
a esta musica, como “musica de campesinos”, el cual ha llevado a que se le vea de
manera negativa por algunos sectores de la sociedad, principalmente por la juventud
citadina, desconociendo el gran valor poético y ecologista inmerso en la musica
carranguera. Dicho de otra manera, no se le ha dado ni el valor ni el espacio que esta
merece dentro de nuestra cultura.

La musica carranguera ha sido pregonera de la vida y la alegria de la gente
campesina; sus letras recogen diversos temas que relatan la cotidianidad, las
circunstancias y las condiciones de vida individual y colectiva de laregion.... De
modo que sus audiencias no son solamente campesinas, sino que sus mensajes
impregnados de contenido social -reflejo de la realidad y de la condiciéon humana-,
han conquistado el gusto de una considerable audiencia, que la usa de diferentes
modos y con diversas finalidades.(Sanchez & Acosta,2008, p. 111).
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Mercadeo del arte

La pérdida de la identidad cultural tiene otro componente adicional y es la fuerza que ha
tomado la musica comercial, pues en |la actualidad los medios de comunicacion se han
convertido en cultores, desconociendo los ritmos propios del departamento de Boyaca
(rumba criolla y merengue carranguero), haciendo que nuestra musica tradicional no
sea popular (escuchada constantemente) entre los jovenes e incrementando el
desconocimiento y desagrado entre las poblaciones urbanas.

Sin embargo, esto no se debe Unicamente a la pérdida de identidad, la falta de apoyo a
las expresiones musicales tradicionales ha contribuido a que incluso musicos con
formacion académica tengan la musica popular como su fuente de ingresos. Esta
situacion se puede ver también al interior de Rumbambuquiando, pues sus integrantes
han encontrado en la musica popular una fuente de ingresos para pagar sus estudios.

“...enlos ultimos niveles de las escuelas, la mayoria de alumnos, por la presion cultural
y laboral del medio terminan tocando la musica que mas “vende” (trios, serenatas,
orquestas de musica bailable, mariachis, pequefios conjuntos que interpretan la musica
de moda en las tabernas...) y distanciandose cada vez mas de las musicas de
estudiantina o de las musicas regionales”(Blasco, 1991, p. 3).

Al igual que en otras partes del mundo, lo que se oye en la radio, depende de la
decision comercial de las disqueras y las emisoras que promueven los artistas de
renombre internacional y solo en escasas ocasiones los musicos locales -
lamentablemente no los que hacen musica tradicional- son los que se enmarcan en las
tendencias comerciales internacionales .

La musica ha perdido su valor artistico y este se ha remplazado por un valor econdomico
que propende mas por la acumulacion de riqueza que por el arte de hacer musica.

Rompiendo esquemas

Rumbambuquiando empezd como una practica académica dentro de la asignatura de
Proyecto Vivencial -Musica Colombiana- adscrita al Somos Nosotros, el cual era un
objetivo de la Licenciatura en Musica que buscaba fortalecer la experiencia y vivencia
musical de cada uno de los estudiantes; pero con el tiempo, lo que fue un requisito
académico paso a ser una propuesta musical independiente al curriculo, en la que el
objetivo principal es conocer y dar a conocer nuestra musica carranguera teniendo
como bandera el rescate de nuestra identidad como boyacenses, a partir de la obra
musical del maestro Jorge Velosa Ruiz considerado “padre de la carranga”.

Para romper con los esquemas tradicionales del formato carranguero (tiple, requinto,
guitarra, guacharaca y voz) y masificar los ritmos autdctonos boyacenses,
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Rumbambuquiando ha acudido a tres elementos fundamentales, la copla, el humory la
musica comercial. La primera, tomada de la tradicién boyacense, que se ha nutrido por
las experiencias y vivencias del campesino, y en este caso, de cada uno de los integrantes
del grupo. La copla se construye de acuerdo con cada situacion y sirve para medir la
receptividad del publico y la aceptacion de la propuesta.

“El mensaje carranguero lo hemos aprendido a partir de dos cosas fundamentales, lo
que yo considero el ladrillo o adobe poético a partir del cual se han armado todas las
canciones, es la copla popular con la que nos criaron y a partir de ahi aprendimos... la
musica Carranguera es pensamiento y palabra”.(Velosa, 2009)

Teniendo en cuenta estos aspectos, la copla se puede modificar para darle el toque que
el momento amerita, segun el contexto en el que se desarrolla el concierto o puesta en
escena.

Las cantas o tonadas brotaron en las plazas, calles y hogares de las incipientes
ciudades coloniales de la provincia de Tunjay en general del Nuevo Reino; recorrieron
los campos recolectando con sus versos las costumbres de cada region; sus
hechos triviales, sus gestas patridticas, el amor campesino, el olvido, el despecho
y otros sentimientos del pueblo. Unas coplas o cantas son descriptivas del paisaje;
otras de sabor politico, compendiando los diversos temas de la vida espontanea de
los pueblos. Las cantas o tonadas se hicieron populares en las ventas de las
veredas, en las romerias boyacenses, en las serenatas, en los circulos de la peonada
campesina al son del rasgueo del tiple; en las fiestas campesinas, en los intermedios
de los bailes del Tres, la manta jilada, el mofo, etc., en los célebres retos de
copleros en Chiquinquira y otros momentos de la vida social y familiar del campesino
boyacense... La diversidad en las coplas, el humor, la satira, la alegria, |la critica a
la situacion, el amor, la desilusion y todos los aspectos de la vida cotidiana, los
encontramos en las coplas boyacenses. En cualquier fiesta familiar, veredal, romeria,
baile de casorio, encontramos el coplero oportuno que echa las coplas tradicionales
y las que hace dedicadas para el momento.(Ocampo, 1977, p. 6).

Por otro lado, el humor ha sido el elemento articulador entre la musica y la copla como
expresion literaria para llegar al publico y ha tomado elementos de la propuesta del
dueto santandereano “musica para el pie izquierdo”, que intenta vincular los cuentos
infantiles y las historias cotidianas al folclor colombiano, y de la agrupacioén argentina
“Les Luthiers”, que, con mas de 40 afios de trabajo, ha llevado la musica a otros espacios,
ubicandola en un contexto que rompe todo tipo de esquemas, donde:

“Se puede reir con la musica y no de la musica. Se puede hacer reir con inteligencia,
con elegancia, con sutileza, sin por ello ser necesariamente artistas para unos pocos.”(Les
Luthiers).

Rumbambuquiando incluye también la musica comercial, haciendo arreglos y
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adaptaciones para las canciones que suenan comunmente en la radio, asi su publico
encuentra elementos que le son familiares y pueden rapidamente establecer un puente
y llegar a la musica tradicional, de una manera novedosa. Esta necesidad surge por la
misma génesis del grupo, ya que esta conformado por jévenes que no son ajenos al
fendmeno de la musica popular que generan los medios de comunicacion y tienen
como bandera el interés por rescatar las raices musicales de la region.

Gracias al trabajo realizado, han empezado a surgir composiciones propias, que no se
salen del esquema de la musica tradicional carranguera, pero que a la vez tienen una
influencia muy marcada de la academia y de diferentes ritmos populares. No obstante,
es necesario aclarar que esta inclusion de la musica popular es realmente una estrategia
para atraer al publico joven, pues en mi opinidén mucha de la musica comercial esta
pasando por una etapa critica, en la que la estructura musical y literaria es débil, con
textos que han perdido el valor poético preocupandose mas por la forma que por el
fondo, expresando pensamientos demasiado concretos, en los que se evidencia un
vacio cultural y lo que es mas preocupante, se ha llegado incluso a denigrar ala que ha
sido la musa por excelencia, la mujer.

Es necesario identificar los aspectos que hacen de Rumbambuquiando un grupo musical
diferente e innovador y como estos impactan la poblacion a la cual esta dirigida la
propuesta, pues se ha percibido que con estas fusiones, nuestra musica tradicional ha
tenido mayor aceptacion dentro de la poblacién urbana, incluyendo a estudiantes y
profesores de la Licenciatura en Musica. Los resultados de esta propuesta se hacen
evidentes cada vez que el grupo tiene la oportunidad de presentarse en publico y recibe
los comentarios felices de quienes, en otras ocasiones, niegan el valor de la musica
carranguera, llegando incluso a demeritarla.

El analisis de cada uno de los aspectos inmersos en la propuesta musical del grupo,
contribuye a determinar su impacto en la poblacion a la cual se pretende llegar,
potenciando asi el proceso de masificacion de la musica carranguera como una estrategia
para afianzar laidentidad cultural de la region.

Implicancias

Trabajos de investigacion como este, fomentaran la difusion de la musica autoctona de
las comunidades campesinas integrandolas a los diferentes ambientes de la ciudad.
También fortalecera nuestra identidad cultural transformando y renovando nuestra musica
con nuevas tendencias e instrumentaciones, y, de esta forma, le dara trascendencia,
especialmente entre la juventud, para que se rescate la tradicion y se articule con la
realidad que estamos viviendo.

Esta clase de propuestas ayudan a que nuestra musica tradicional siga ocupando un

espacio dentro de nuestra cultura y pueda transmitirse de generacion en generacion, ya
que la musica carranguera es nuestra riqueza cultural, y por lo tanto debemos apropiarnos
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de ella. Es ella lallamada a describirnos y a perpetuar nuestras costumbres y tradiciones.

“El marco social de la tradicion cambid, sin que las tradiciones desaparecieran. La
musica popular no puede reemplazarlas cuando es mala, y cuando es buena,
generalmente por ser extrafia al propio sentir. En cuanto a la musica académica,
dificilmente le llega al pueblo’(Aretz, 1997, p. 257).

Estamos inmersos en un proceso de reconstruccién de identidad, en el que la musica
carranguera es central, pues como lo dice Isabel Aretz:

“La musica tradicional no puede ser cambiada, aunque el contexto se modifique, pues
su esencia continda presente, el pueblo que la cred sigue ahi, esperando que se actualice
y responda a las nuevas necesidades, de tal manera que no sea necesario recurrir a
otras expresiones ajenasy por tanto lejanas” (Aretz, 1997).

Por tanto, somos nosotros, los jovenes, los llamados a darle esos aires de renovacion
y trascendencia que nuestras musicas tradicionales requieren, perpetuando su esencia
sin desconocer la realidad del medio o contexto en el que estas se desarrollan.
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